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PAUL GEYER

Kritischer BewuBtseinsroman und etlebte Rede
in der Ich-Form:
Italo Svevos La cosciensa di Zeno

1. Stand der Forschung

Italo Svevos Roman La coscienga di Zeno (1923) ist einer der wichtigsten
BewuBtseinsromane des 20. Jahrhunderts. Und dies aus zwei Griinden:
Zum einen ist es der erste Roman, der sich implizit wie explizit mit Freuds
Psychoanalyse und Anthropologie auseinandersetzt und dabei gleichsam
spielerisch die Reichweite und Grenzen des Freudschen Modells vorfiihrt.
Zum anderen entwickelt Svevo in seinem Roman eine komplementire,
isthetisch-narrative Weise der kritischen BewuBtseinserforschung, die genau
an den blinden Stellen des psychoanalytischen Diskurses ansetzt. Entspre-
chend ist die relevante Forschung zu La cosciensa di Zeno (CZ) zweigeteilt
zwischen psychoanalytischen und narratologischen Zugangsweisen, die
zumeist wenig Beriihrungspunkte miteinander aufweisen.

Als Klassiker unter den psychoanalytischen Aufbereitungen des
Romans kénnen gelten Eduardo Saccones Commento a “Zeno” (1973)! und
Elio Gioanolas Un killer dolcissimo (1980).2 Aus der Perspektive einer
Lacanschen (Saccone) bzw. einer gestaltpsychologischen (Gioanola)
Fortschreibung ~ Freuds erschépfen diese beiden Werke den
psychoanalytischen Gehalt von CZ. Saccones Zeno-Kommentar arbeitet
dabei heraus, wie kongenial Svevo seinen Romanhelden zur idealtypischen
Realisierung des Freudschen Zwangsneurotikers gestaltet und dabei im
Vorgtiff Lacansche Theorien gleich noch mit enkodiert hat. Gioanola fithrt
etwas weiter, weil er unter Riickgriff auf Sartresche und Adornosche
Positionen psychische und gesellschaftliche Deformationen aufeinander zu
beziehen vermag. Dadurch gelangt er immerhin als erster zu einer
iiberzeugenden Deutung des Schlusses von CZ als raffinierter Darstellung
destruktiv-faschistoiden GroBenwahns des erzihlenden Ichs.? Weitere

! E. Saccone, Commento a “Zeno”. Saggio sul testo di Svevo, Bologna 1973.

2 E. Gioanola, Un killer dolissimo. Indagine psicanalitica sullopera di Italo Svevo, Milano 1980,
21995

3 Gioanola (wie A 2), S. 315-317.
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psychoanalytisch inspirierte Arbeiten (wie Bremer 1993, Palmieri 1993,
Savoca 1994 oder Genco 1998)* kénnen den Einsichten von Saccone und
Gioanola nur mehr Details hinzufiigen. Viel Neues 1Bt sich
psychoanalytisch zu CZ nicht mehr sagen. Literaturwissenschaftlich aber
schon. Darauf verweist selbst ein Psychoanalytiker wie Musatti 1974.5 In
der Polemik zwischen Saccone und Musatti (vgl. auch die Antwort von
Saccone 19756) werfen sich beide wechselseitig vor, die Literarizitit von CZ
zu vernachlissigen. Fiir Saccone besteht die Literarizitit des Textes letztlich
in der mimetischen Verdichtung, mit der Svevo Zeno zum idealen
psychoanalytischen Kasus gestaltet hat. Musatti dagegen verweist vage auf
die Svevosche Sonderform des “umorismo”, in der die Eigenart des
literarischen gegeniiber dem psychoanalytischen Diskurs aufzusuchen sei.
Seit Barilli 19727 ist es zum Gemeinplatz der Forschung geworden, eine
Linie von Pirandellos L #morismo (1908) zu Svevo zu ziehen. Natiitlich liegt
es auch nahe, Pirandellos Definition des “umotismo” als “sentimento del
contrario” auf das komplex gebrochene Selbstverhiltnis des erzihlenden
zum erzihlten Ich in CZ zu beziehen. Wir werden spiter noch sehen, daB3
Pirandellos “umorismo” tatsichlich in manchen Aspekten als Vorform
existenzialistischer “mauvaise foi”-Analyse gedeutet werden kann und
insofern auch ins Zentrum narrativer BewuB3tseinsanalyse und -kritik zielt.
Aber in diesem Sinne wird der “umorismo”-Begtiff von der Forschung
durchweg nicht analytisch fruchtbar gemacht. Vielmehr erweisen sich die
skeptizistischen Konnotationen, die der vielschichtige “umorismo”-Begriff
auch enthilt, als hochst geeignet fiir postmoderne Umdeutungen, wie an-
satzweise schon bei Galle 1983 oder Brinkmann 1986 und insbesondere
dann bei Dombroski 1995 und Krysinski 1995.% Postmodernen Deutungen

4 T. Bremer, Freud, Svevo, Saba, Weiss. Die Triestiner Kultur und die Frithgeschichte der Psycho-
analyse, in: Zibaldone 15 (1993), S. 32-50; G. Palmieri, La vera cura di Zeno e le sue opinioni, in: Strumenti
onitici 8,1 (1993), S. 37-66; G. Savoca, Ipotesi sul lavoro onirico nella Cosaenga di Zeno, in: N. Cacciaglia
(Hg.), Italo Svevo. Serittore europeo, Firenze 1994, S. 401-412; G. Genco, liab Svevo. Tra psicoanalisi e
letteratura, Napoli 1998.

5 C. Musatti, Svevo e la psicoanalisi, in: Beffagor 29 (1974), S. 129-141.

6 E.Saccone, Ancora su Svevo e la psicanalisi, in: Modern Language Notes 90 (1975), S. 127-136.

7 R. Barilli, La 4nea Svevo-Pirandello, Milano 1972, hier S. 43f.

8 L. Pirandello, L umorismo, hg.v. S. Guglielmino, Milano 1986, cap. ILI, S. 135 und passim.

9 R. Galle, Wissenschaft und Kunsterfahrung, Zum Verhiltnis von Romanform und Psychoanalyse
in Svevos ‘La Coscienza di Zeno’, in: U. Schulz-Buschhaus/H. Meter (Hgg.), Aspekte des Erziblens in der
modernen italienischen Literatur, Titbingen 1983, S. 125-141; B. Brinkmann-S., La malattia di parola. Italo
Svevos postmoderner Roman ‘La Coscienza di Zeno’, in: Germanisch-Romanische Monatsschrifi, N.F., 36
(1986), S. 169-182; R.S. Dombroski, La Cosaenza di Zeno ai confini della modernita, in: M. Buccheri/E.
Costa (Hgg.), Italo Svewo tra moderno e postmoderno, Ravenna 1995, S. 139-147; W. Krysinski, La coscienza,
Palteriti e il discorso della narrazione in Italo Svevo, in: M. Buccheri/E. Costa (Hgg.), liak Swew ira
moderno e postmoderno, Ravenna 1995, S. 159-171.
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eignet fiir gewohnlich die gleiche mild-lichelnde Distanz gegeniiber
ernsthaft-dialektischer Arbeit am Begriff des Menschen wie ihren
humorvollen Vorbildern von Montaigne bis Jean Paul. Was freilich
literarisch noch angeht, kann dann in wissenschaftlich-postmoderner
Nonchalance zu so krassen Fehlurteilen fithren wie dem von Brinkmann
1986, dall CZ “erzihltechnisch = kaum innovatorisch” sei.l0 In
symptomatischer Weise hilflos wirkt der ganze Sammelband Italo Svevo tra
moderno ¢ posimoderno (1995), der auf eine vielversprechend kritische
“Premessa” zwolf Aufsitze folgen 14Bt, in denen die Begriffe des Modernen
und des Postmodernen unkritisch verschwimmen.!! Bemiihungen, Spuren
von Postmodernitit in immer fritheren Schichten der Moderne zu finden,
fiilhren den Begriff des Postmodernen selbst ad absurdum bzw. sie
entlarven ihn als das, was sich hinter ihm immer schon verbarg: als
romantisch-irrationale Unterstrémung der Moderne, die man insofern eher
Sub- denn Postmoderne nennen sollte, der aber Svevo ganz sicher nicht
zuzurechnen ist.

Postmodern inspirierte Deutungen insistieren gerne auf dem “dstheti-
schen Eigenwert des Kunstwerks”, das “einen kategorial vermittelten Zu-
gang zur Welt iiberhaupt dementiere”12, und konstruieren damit eine starke
Opposition zwischen literarischen und wissenschaftlichen Diskursen, — die
einzige statke Opposition, die postmodetne Dekonstruktionen inkonse-
quenterweise noch gelten lassen. Konsequenterweise verzichten postmo-
derne Deutungen dann zumeist auf ‘harte’, kleinrdumige Textanalysen, die
den ‘weichen’, literarischen Diskurs in ihrer Sicht ja doch nur entstellen
miiBten. In Wirklichkeit aber stehen z.B. psychoanalytische und narrative
bzw. narratologische Diskurse sich keineswegs unverséhnlich gegeniiber,
wenn es um einen Begriff vom Menschen geht. Vielmehr wirken sie,
worauf Sanders 1993 hindeutet!?, komplementir. Genauer gesagt: moderne
BewuBtseinsromane kénnen sowohl in den Diskurs der Psychoanalyse
tibersetzt als auch natratologisch zergliedert werden, wobei eine jeweils
andere Schicht des (Un-)BewuBten analytisch in den Blick gerit. Bei den
vielen Strukturebenen, auf denen narrative Texte analysiert werden kénnen,
kommt es allerdings darauf an, daB man an den bewuBtseinskritisch rele-
vanten Ebenen ansetzt. Vieles, was natratologisch machbar ist, ist existen-
ziell irrelevant.

10 Brinkmann (wie A 9), S. 180.

1 M. Buccheri/E. Costa (Hgg.), Italo Svero tra moderno e postmoderno, Ravenna 1995.

12 So z.B. Galle (wie A 9), Zitate S. 129, S. 136.

13 H. Sanders, Der Roman als Reflexion und mythisches Analogon: Italo Svevo, in: Poefica 25 (1993),
. 195-219, hier S. 215.

w
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In die richtige Richtung, um das bewuBtseinsanalytische Eigenrecht des
Romans herauszuarbeiten, weisen Galle 1990, Schulz-Buschhaus 1990 und
Behrens 1994.14 Am weitesten in der Aufdeckung der wechselseitigen Ex-
hellung psychoanalytischer, narratologischer und ideologiekritischer Zu-
gangsweisen kommt dabei Schulz-Buschhaus. Am Beispiel von Svevos
Roman Senilitd zeigt er, wie sich im Wechsel von erlebter Rede in der
dritten Person und auktorialer Erzihlhaltung eine Dimension des
BewuBtseins erschlieBt, die Sartre als “mauvaise foi” beschrieben hat und
die bewuBtseinstopographisch in einer vermittelnden Schicht zwischen
UnbewuBtem und BewuBtem anzusiedeln ist. Ich werde in meinen
Analysen versuchen, Schulz-Buschhausens Anregungen weiterzufiihren
und auf die speziellen Bedingungen des Ich-Romans CZ zu iibertragen. Ins
Innerste narrativer BewuBtseinsetforschung fithrt dabei die erlebte Rede in
der Ich-Form.

Die etlebte Rede in der Ich-Form wurde von der Erzihlforschung erst
46 Jahre nach der Vertffentlichung von CZ ‘entdeckt’. Das Verdienst
kommt wohl Cohn 1969 zu, die sich in ihren Untersuchungen auf Bei-
spiele von Kafka, Hesse und Thomas Mann bezieht.!> Die Forschung zu
Svevo hat sich dieses Phinomens, wie wir gleich sehen werden, noch
wesentlich spiter angenommen. Bis heute haben indes weder die
allgemeine Erzihlforschung noch die Svevo-Forschung die volle Tragweite
dieser erzihltechnischen Revolution erkannt. Linguistische
Klassifikationsversuche prallen an der erlebten Rede, sei es nun in der
dritten oder in der ersten Person, gleichsam ab, da sie in der ‘natiirlichen’
Sprache nicht vorkommt, sich als nicht exakt definierbar erweist und nur in
groferen, satziibergreifenden Kontexten falbar ist (vgl. Cerquiglini 1984,
Roncador 1988, Gehnen 1992, Kullmann 1992).16 Bei der Funktionsanalyse
kommen linguistische Zugangsweisen auBerdem iiber die beiden

14 R. Galle, Eifersucht und moderner Roman, in: R. Behrens/R. Schwaderer (Hgg), Italo Svew. Ein
Paradigma europiischer Moderne, Wiirzburg 1990, S. 21-36; U. Schulz-Buschhaus, Point of View und
‘Inettitudine’ in: ebda., S. 131-144; R. Behrens, ‘Metaphern des Ich’. Romaneske Entgrenzungen des
Subjekts bei D’Annunzio, Svevo und Pirandello, in: H. J. Piechotta/R.-R. Wuthenow/S. Rothemann
(Hgg,), Die lterarische Moderne in Europa, 2 Bde., Bd.1: Erscheinungsformen literarischer Prosa um dse
Jabrbundertwende, Opladen 1994, S. 334-356.

15 D, Cohn, Erlebte Rede im Ich-Roman, in: Germanisch-Romanische Monatsschrift, N.F., 19 (1969),
S. 305-313.

16 B. Cerquiglini, Le style indirect libre et la modernité, in: Langages 73 (1984), S. 7-16; M. von
Roncador, Zwischen direkter und indirekter Rede, Tiibingen 1988; M. Gehnen, Discours indirect kibre und erlebre
Rede im grammatikographischen Vergleich, in: Grammatica vivat, in memoriam Hartmut Kleineidam, hg.
v. A. Barrera-Vidal/M. Raupach/E. Zofgen, Tiibingen 1992, S. 171-186; D. Kullmann, Systematische
und historische Bemerkungen zum Syl indirect libre, in: Romanistische Zeitschrift fiir Literaturgeschichte
16 (1992), S. 113-140.
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einfachsten Funktionen, die der verkiirzten Wiedergabe von direkter Rede
und von innerem Monolog, die ich unter 5.1 und 5.2 behandeln werde, im
allgemeinen nicht hinaus. Die differenzierteste linguistische Studie, Oltean
1993, weist zwar auf die Funktion der Darstellung von “nonverbal or
preverbal mental states” hin, sieht aber gerade diese Funktion nur in
Beispielen realisiert, “where the narrator manifests total identification with
the character.”17

Diese reduktionistische Sicht teilen Linguisten freilich bisher mit lite-
raturwissenschaftlichen Erzihlforschern. Steinberg 1971 widmet der
erlebten Rede in der Ich-Form zwar ein ausfiihrliches Kapitel,'8 kann aber
keine raffinierteren bewuBtseinsanalytischen Effekte feststellen. Das liegt
auch daran, daBl er seine Beispiele vornehmlich aus Prousts Recherche
bezieht, die in der narrativen Perspektivenfiihrung zwischen erzihlendem
und  etlebendem  Ich  nicht unter die  bewuBtseinsfihige
Gedankenoberfliche zielt und kein ironisches Selbstverhiltnis inszeniert.
Aus dem gleichen Grund einer Proust-Fixierung spielt die erlebte Rede in
der Ich-Form in Genettes Discours du récit (1972) so gut wie keine Rolle.”
Da andererseits Genettes Analysekategorien inzwischen in der italienischen
Erzihlforschung geradezu kanonische Geltung genieBen, wird auch
verstindlich, warum die Svevo-Forschung fiir die entscheidende narrative
Technik der CZ und deren Funktionen bislang nahezu blind geblieben ist.
Stanzel in seiner Theorie des Erzzblens (1979) sucht zwar unter dem Eindruck
von Cohn 1969 die etlebte Rede in der Ich-Form in seine Systematik
aufzunehmen,? spielt ihre Bedeutung aber zugleich herab, wohl ahnend,
daB sein narratologischer Typenkreis genau durch diese Form der etlebten
Rede gesprengt wird. Von volligem Unverstindnis gegeniiber den
bewuBtseinsanalytischen Méglichkeiten der erlebten Rede im Ich-Roman
zeugt folgende AuBerung Stanzels:

Fa3t man [..] die Doppelperspektive von Erzihler und Romanfigur als das wesentlichste
Merkmal der etlebten Rede auf, dann bietet sich fiir die geringere Haufigkeit der erlebten
Rede in Ich-Erzihlungen die Erklirung an, daB [...] diese Doppelperspektive in einer Ich-
Erzihlung keine wirkliche Doppelung der Perspektive ergibt, denn das erzihlende Ich ist
und bleibt schlieBlich mit dem erlebenden Ich doch “in persona” identisch.?!

17°S. Oltean, A Survey of the Pragmatic and Referential Functions of Free Indirect Discourse, in:
Poetics today 14, 4 (1993), S. 691-714, Zitat S. 705.

18 G. Steinberg, Erlebte Rede. Thre Eigenart und ihre Formen in neuerer deutscher, franzésischer und
englischer Erzihlliteratur, 2 Bde., Géppingen 1971, Bd. 1, S. 316-337.

19 G. Genette, Discours du récit. Essai de méthode, in: Ders., Figures III, Paris 1972, S. 65-282.

20 F.K. Stanzel, Theorie des Erziblens, Gottingen 1979, 21982, hier S. 279-285.

2l Stanzel (wie A 20), S. 281.
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Auch die italianistische Forschung zur Narrativik des 20. Jahrhunderts im
allgemeinen und zu Svevos Erzihltechniken im besonderen hat die Bedeu-
tung der erlebten Rede im Ich-Roman bis heute noch kaum untersucht.
‘Klassiker’ wie Guglielminetti 1964%2 oder Debenedetti 197123 erkennen die
etlebte Rede in der Ich-Form nicht einmal in den von ihnen selbst analy-
sierten Zeno-Zitaten. Das gleiche gilt fiir Waage Petersen 1979, die ein gan-
zes Buch tiber die Ironiestrukturen in CZ schreibt, ohne dieses raffinier-
teste Mittel wechselseitiger Ironisierung der Ich-Instanzen auch nur zu er-
wihnen.2* Auch Contini 1983% merkt in ihren Kapiteln zur Syntax der
Ambiguitit und zur Ironie in CZnicht, daB} die etlebte Rede die wichtigste
Technik zur Ambiguisierung der Erzihlebenen im Roman ist. Die in der
italienischen Svevo-Forschung vielzitierte Musarra-Schroder 1981 behan-
delt die erlebte Rede in CZ nur in der Funktion distanzierender Wiedergabe
von direkter Rede, wie sie iiberhaupt das Verhiltnis von erzihlendem zu er-
lebendem Ich in diesem Roman als vorwiegend konventionelles, quasi-
auktoriales beschreibt.2s Ins entgegengesetzte Extrem verfillt Luti 1984, der
die Funktion der erlebten Rede in CZ darin sieht, die Distanz der Ich-
Instanzen in einer Art von innerem Monolog vollig zu kassieren.??
Chimenti 1986/8728 schwankt widerspriichlich zwischen den Positionen
Musarras und Lutis. Am weitesten in der italienischen Erzihlforschung zu
Svevo kam bisher Baldi 1994. Er zeigt an einem Beispiel,?? wie in CZ die
erlebte Rede in der Ich-Form die Funktion der Darstellung von
halbbewuBter Selbsttduschung iibernehmen kann. Baldi bringt sich
allerdings um die Friichte dieser Einsicht, wenn et fiir diesen Fall eine
vollige emotionale und rationale Ubereinstimmung zwischen erzihlendem
und erlebendem Ich behauptet®® Sollte dies zutreffen und die

2 M. Guglielminetti, Strutiura e sintassi del romanzo italiano del primo novecento, Milano 1964, hier S. 118-152.

2 G. Debenedetti, I/ romanzo del novecento, Milano 1971, 21987, hier S. 511-616.

24 L. Waage Petersen, Le strutture dell'ironia ne La Coscienza di Zeno di Italo Svew, Kobenhava 1979.

% G. Contini, I/ romanzo inevitabile. Temi e tecniche narrative nella Cosaenga di Zeno, Milano 1983,
S.173-187.

% U. Musarra-Schroder, Le roman-mémoires moderne. Pour une typologie du récit 4 la premiére
personne, Amsterdam/Maarssen 1981 (Ital.: Narviso ¢ & specchio. 11 romanzo moderno in prima persona,
Roma 1989), vgl. S. 116-136.

27 G. Luti, Il monologo interiore in Pirandello e Svevo, in: E. Lauretta (Hg.), I/ romango di Pirandello e
Svew, Firenze 1984, S. 167-183.

28 'V, Chimenti, Polarita di voce nel discorso indiretto di Svevo, Palazzeschi e Gadda, in: Annali della
Facolta di Lettere ¢ Filosofia dell'Universita di Napok 17 (1986/87), S. 293-323, hier S. 302-305.

2 G. Baldi, Da Senilita alla Cosdenza: inattendibilita del personaggio focale e inattendibilita dellio-
narratore, in: N. Cacciaglia (Hg.), Italo Svew. Scrittore europeo, Firenze 1994, S. 325-351, hier S. 338-340.

% Baldi (wie A 29), S. 340, spricht von “una perfetta connivenza tra lo Zeno che narra ora e lo Zeno
che agiva allora”.
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“Unzuverlissigkeit” des Erzihlers und des Erzihlens in CZ tatsichlich
auch noch auf die impliziteste Erzihlinstanz abfirben (so Baldis Haupt-
these), dann bliebe natiirlich kein Kriterium fiir BewuBtseinskritik tibrig, das es
erlaubte, iiberhaupt noch von Selbsttiuschung zu sprechen. Konsequenter-
weise gerit Baldis Untersuchung gegen SchluB}, obschon etwas widerwillig,
auch zunehmend auf diesen postmodernen Weg der Interpretation.

2. Arbeitshypothesen

Ziel dieser Arbeit ist zu zeigen, welche bewuBtseinsanalytischen und be-
wubBtseinskritischen Funktionen die erlebte Rede im Ich-Roman iiberneh-
men kann. Damit soll zugleich ein weiterer Baustein fiir ein umfangreiche-
res anthropologisches und diskurstheoretisches Denkgebiude bereitgestellt
werden. Rousseau hat in seinem Disconrs sur l'inégalité von 1755 die Basis
einer dreipolig-dialektischen Theorie des modernen Subjekts gelegt,’! deren
suggestivste Fortschreibung Freuds Abhandlung Das Ich und das Es bietet,
die im gleichen Jahr 1923 erschien wie Svevos CZ und — in anderem Dis-
kursmodus — die gleichen BewuBtseinsphinomene analysiert wie Svevos
Roman. Freud beschreibt die prekire Zwischenstellung des subjektiven
Identititszentrums (“Ich”) im VermittlungsprozeB zwischen Triebhaftigkeit
(“Es”) und sozialem Wertesystem (“Uber-Ich”):

das Ich [..] vertuscht die Konflikte des Es mit der Realitit und wo méglich auch die mit
dem Uber-Ich. In seiner Mittelstellung [...] unterliegt es nur zu oft der Versuchung,
liebedienerisch, opportunistisch und liignerisch zu werden, etwa wie ein Staatsmaan, der bei
guter Einsicht sich doch in der Gunst der éffentlichen Meinung behaupten will.3?

Das “Ich” ist keineswegs souveriner und selbstbewuBlter Koordinator im
BewuBtseinshaushalt, sondern etlebt sich als zetrissen zwischen den wider-
strebenden Anspriichen von naturhaftem “Es” und kulturellem “Uber-
Ich”. Zugleich hat das “Ich” die Tendenz, diese seine innerste Zerrissenheit
vor sich und der Welt zu verbergen, was bis zum volligen Welt- und Selbst-
verlust in Neurose, Psychose und Hysterie fithren kann. Freuds
Analysemethode, wie man sie auch an den psychoanalytischen
Interpretationen von CZ studieren kann, zielt auf die triebgesteuerten

3 Vgl. P. Geyer, Die Entdeckung des modernen Subjekts. Anthropologie von Descartes bis Rousseau,
Tiibingen 1997.

% 8. Freud, Das Ich und das Es (1923), in: Ders., Das Ich und das Es. Metapsychologische Schriften,
hg. v. Alex Holder, Frankfurt a.M. 1992, S. 251-295, Zitat S. 293.
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Tiefenschichten des BewuBtseins, als deren indirekte Projektion oder
Sublimation die Strukturen des “Uber-Ichs” erscheinen.? Beide Instanzen,
“Es” und “Uber-Ich”, werden dabei als ahistorische anthropologische
Konstanten konzipiert und undialektisch kurzgeschlossen, so dafl dem
“Ich”, welches von Freud auch als “armes Ding” bezeichnet wird,3* kaum
mehr als die Rolle eines selbst-losen Vermittlers zukommt.

Sartre weist in Létre et le néant (1943)% darauf hin, daB Freuds anthro-
pologisches Modell nicht alle Dimensionen des BewuBtseins erfaBt, und
beschreibt mit dem Phinomen der “mauvaise foi” eine Form der Ver-
dringung im “Ich”, fiir die Freuds Theorie blind bleibt. Sartres Explika-
tion des Begtiffs der “mauvaise foi” ist aber selbst widerspriichlich, weil er
das Verhiltnis der “mauvaise foi” zur Freudschen “Verdringung” nicht
hinreichend klirt.3¢ Die Freudsche “Verdringung” wie die “mauvaise foi”
sind Funktionen der “Ich”-Instanz. Wihrend die Freudsche “Verdrin-
gung” jedoch eher aufs TiefenbewuBtsein (“Es”) zielt, richtet sich die
“mauvaise foi” eher aufs “Uber-Ich”. Da auBlerdem, im Gegensatz zu
Freuds Annahmen, das ganze dreipolige anthropologische System, sowohl
in seiner idealisierten wie auch in seiner entfremdeten Funktionsweise, in
dialektischer Bewegung gedacht werden muB, 148t sich als Bewegungs-
formel entfremdeten BewuBtseins festhalten: Die “manvaise foi” bildet die dyna-
mische Vermittlungsinstans, swischen kollektiver Ideologie (“Uber-Ich”) und in-
dividueller Nenrose (“Es”). Diese Formel gilt nur fiir relativ komplexe Bewul3t-
seinsformen wie die moderne Subjektivitit. Ideologie, “mauvaise foi” und
Neurose sind mehr oder weniger unbewulite Deformationen von Moral,
Emotionalitit und Triebleben. Nun gibt es zwar in einem dialektischen
System keine 1:1-Zuordnungen und -Abgrenzungen, aber es li3t sich doch
sagen, daB} die “mauvaise foi” primir als ‘Erkrankung’ der Emotionalitit
gelten darf. ‘Erkrankung’ aber nicht im Sinne psychischer Auffilligkeit und
sozialer Dysfunktionalitit, sondern ganz im Gegenteil als (zumindest du-
Berlich) sozial angepaite Reaktionsweise auf ideologische Entstellungen.
Wobei natiitlich die Grenzen zwischen “mauvaise foi” und Neurose auch
wieder flieBend sind, was im Falle von Zeno Cosini besonders deutlich witd.

Zu allen drei BewuBtseins(de)formationen haben sich diagnostisch-
therapeutische  Diskursformationen ausgebildet: zur Neurose die

3 Vgl. auch H. Dahmer, Pseudonatur und Kritik. Freud, Marx und die Gegenwart, Frankfurt a.M. 1994
und B. Gérlich/A. Lorenzer, Der Stache! Freud. Beitrage zur Kulturismus-Kritik, Liineburg 1994.

3 Freud (wie A 32), S. 293.

3 ].-P. Sartre, L%fre et ke néant, Paris 1943, vgl. chap. LIL: “La mauvaise foi”.

% Vgl. P. Geyer, Zur Dialektik von ‘mauvaise foi’ und Ideologie in Flauberts Madame Bovary, in:
Literaturwissenschaftliches Jabrbuch 40 (1999), S. 199-237.
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Psychoanalyse, zur Ideologie die Ideologiekritik, zur “mauvaise foi” der
moderne BewuBtseinsroman in der Nachfolge Flauberts. Funktionsprinzip
des ideologiekritischen Diskurses ist der Aufweis von Widerspriichen im
Sprechen und Handeln. Funktionsprinzip des psychoanalytischen
Diskurses ist die tropisch-allegorische Ubersetzung einer symptomatischen
(z.B. Traum-) Erzihlung in eine Begriindungsgeschichte. Die wichtigsten
Funktionsprinzipien des modernen BewuBtseinsromans sind die lebendige
Metapher und die erlebte Rede. Marcel Proust und Nathalie Sarraute fiilhren
in ihrem Romanwerk (unter anderem) vor, wie die lebendige Metapher
halbbewuBte emotionale Gestimmtheiten (“tropismes”) und eben auch
deren unbewulte entfremdete Riickseite (“mauvaise foi”) einzufangen
vermag. Noch geeigneter zur “mauvaise foi’-Analyse und -Kiritik ist die
etlebte Rede aufgrund der fiir sie spezifischen ironischen Verdoppelung der
Erzihlperspektive. Die enorme Suggestivkraft, freilich auch die prekire
therapeutische Wirksamkeit der erlebten Rede ist am 10. November 1988
offentlich dokumentiert worden, als Bundestagsprisident Philipp Jenninger,
oder vielmehr sein literarisch gebildeter Ghostwriter, die emotionale
Gestimmtheit von Nazi-Mitliufern in die etlebte Rede falte, was ihm so
tiberzeugend gelang, daB3 das einfache BewuBtsein des Wahren und Guten
seiner Zuhérer und der politischen Offentlichkeit insgesamt davon véllig
tiberfordert wurde?” Jenninger stellte sich damit in eine inzwischen
ehrwiirdige literarische und 6ffentlichkeitswirksame Tradition. Konsequent
hat erstmals Flaubert in Madame Bovary (1857) die bewuBtseinsanalytische
Eignung der erlebten Rede in der dritten Person vorgefithrt und analoge
Reaktionen in der Offentlichkeit hervorgerufen wie spiter Jenninger.3
Noch intensivere Einblicke in die Funktionsweise menschlichen Be-
wuBtseins gestattet die erlebte Rede, wenn man sie statt in der dritten in der
ersten Person Singular verwendet. Die Raffinesse und Kiihnheit des
Romans La coscienga di Zeno liegt in der bis dahin unerhérten Konsequenz,
mit der Svevo die erlebte Rede in die Ich-Erzihlsituation berfiihrt.
Gegentiber der erlebten Rede in der dritten Person erzielt die erlebte Rede
in der ersten Person den zusitzlichen Effekt, die zeitliche Spannung
zwischen erzihlendem und erlebendem Ich spiirbar zu machen. Damit
realisiert die etlebte Rede in der Ich-Form auf synthetische Weise, was die
Svevo-Forschung® emphatisch am angeblich so innovativen Hin- und

37 Vgl. P. Geyer, Flaubert und die Technik der erlebten Rede: Jenninger ist auch an einem literari-
schen Stilmittel gescheitert, in: FAZ 5.12.1988, S. 29.

3% Vgl. dazu Geyer (wie A 30).

% Z.B. A.L. Lepschy, ‘Come la parola sa varcare il tempo’. Tempo e narrazione nella Cosiienza di Zeno, in:
Dies., Narrativa ¢ teatro fra due secols. Verga, Invernizio, Svevo, Pirandello, Firenze 1984, S. 113-146;
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Herblenden zwischen erzihlendem Prisens und etlebendem Priteritum
(“tempo misto”) festgemacht hat, — einer Technik, die spitestens von
Chateaubriand in seinen Meémoires d’outre-tombe (1848-50) zur Perfektion
entwickelt wurde. Die synthetische “Mischzeit” der erlebten Rede in der
Ich-Form in CZ bildet die Zeitlichkeit der Subjektivitit ab, sie steigert
zugleich die ironischen Ambivalenzeffekte zwischen Identifikation und
Distanzierung im Verhiltnis von erzihlendem und etlebendem Ich, und sie
vermittelt dariiber hinaus vertiefte Einsichten in die Dialektik von “bonne
foi” und “mauvaise foi” in der menschlichen Emotionalitit. Damit 16st
diese Technik zuletzt idealtypisch ein, worauf Pirandellos
“umorismo”-Begriff zuinnerst abzielte und wofiir dieser selbst die
adiquate literarische Umsetzung noch nicht fand:

L’umorista [...] ride senza sdegnarsi scoprendo come, anche ingenuamente, con la massima
buona fede, per opera d’una finzione spontanea, noi siamo indotti a interpretar come vero
riguardo, come vero sentimento morale, in sé, ci6 che non ¢ altro, in realti, se non riguardo
o sentimento di convenienza, cio¢ di calcolo. [.] il mentire a noi stessi, vivendo
coscientemente solo la superficie del nostro essere psichico, ¢ un effetto del mentire sociale.
[..] rifuggiamo da quell’analisi che, svelando la vanita, ecciterebbe il morso della coscienza e
ci umilierebbe di fronte a noi stessi. Ma quest’analisi la fa per noi 'umorista.0

Der Humorist lacht, ohne sich zu empéren, wenn er aufdeckt, wie wir gleichsam naiv,
mit der groBten Aufrichtigkest und mit Hilfe einer spontanen Fiktion dazu kommen, etwas als
wahre Riicksichtnahme [unsererseits], als wahre moralische Empfindung an sich zu
interpretieren, was doch in Witklichkeit bloB konventionell, das heiBt, kalkuliest ist. [...] die
Selbstliige, die daher rithrt, daf3 sich unser bewuBtes Leben nur auf der Oberfliche unserer
DPsyche abspielt, ist ein Effekt der gesellschaftlichen Liige. [...] wir scheuen vor jener Analyse
zuriick, die unsere Eitelkeit enthiillen, Gewissensbisse hervorrufen und uns vor uns selbst
erniedrigen wiirde. Aber diese Analyse nimmt der Humorist fiir uns vor (eigene Uberset-

zung).

Was Pirandello hier “buona fede” nennt, sogar “massima buona fede”,
bezeichnet in unserer Begrifflichkeit die “mauvaise foi”, die ja keineswegs
bewuBte Unaufrichtigkeit meint. In gewissem Sinne, darauf verweist
Pirandello, ist alle “mauvaise foi” aufrichtig, wenn auch in einem etwas
naiven Sinne, da ihr Effekt gerade darin besteht, ihrem Triger ein gutes
Gewissen zu schaffen, m.a.W., das bewullte Ich mit seinem imaginirem
Ich-Ideal zu versdhnen und weniger ideale Impulse aus der Selbstwahr-
nehmung zu verdringen. Noch komplexer wird die Dialektik von “bonne fo1”

Luti (wie A 27); C. Pacini, Ellissi e ,Tempo misto’. Il lavoro di Zeno sul tempo, in: Italianistica 13,3
(1984), S. 369-385.

“ Pirandello (wie A 8), cap. ILV, p. 155-157; Hervorhebung v. Verf..
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und “mauvaise foi” dadurch, daB3, worauf Pirandello im zweiten Satz hin-
deutet, diese erste Dialektik von einer zweiten, der Dialektik von “mauvaise
foi” und Ideologie iibetlagert, ja iiberhaupt erst erzeugt wird. Auf der
Ebene des “Uber-Ichs” vollzieht sich der gleiche Prozef wie auf der Ebene
des “Ichs”: Moralbegriffe sind genauso ideologisch durchsetzt wie die
Aufrichtigkeit des “Ichs” von Selbsttduschung unterwandert ist. Und wenn
das Ich-Ideal schon mit ideologischem Kalkiil durchsetzt ist, wie Pirandello
im ersten Satz schreibt, freilich mit einem Kalkil ohne bewulten
Kalkulator, dann firbt dieser Selbstbetrug natiitlich unwillkiitlich aufs Ich
und sein Selbstverhiltnis ab. Doch wir sehen, dall wir in abstrakter Sprache
hier nicht mehr weiterkommen. Genau wie die etlebte Rede 148t sich auch
die “mauvaise foi” nicht abstrakt-deduktiv definieren: es lassen sich nur
concreto ihre Funktionsweisen explizieren.

3. Implizite BewuBtseinstheorie und poetologische Reflexionen in
La coscienza di Zeno

Sein wichtigstes Anliegen signalisiert Svevos Roman schon im Titel: ‘Tz
coscienga”. Der Begrtiff “coscienza” ist zugleich Leitmotiv des Romans, das
ca. finfundzwanzig Mal aufgerufen wird und dabei immer Héhepunkte be-
wubBtseinsanalytischer Intensitit signalisiert. Bekanntlich trigt der Begriff
die Doppelbedeutung “BewuBtsein” und “Gewissen”, und Italo Svevo
alias Aron Hector (Ettore) Schmitz, jener mitteleuropiische Grenzginger
zwischen dem deutschen und dem italienischen Sprachraum, liB8t den Be-
griff “coscienza” im Roman auch gezielt in seiner Doppelbedeutung oszil-
lieren. Und so muB die deutsche Ubersetzung sich damit begniigen, als
Titel den vollen Namen des Ich-Etzihlers, Zeno Cosing, zu wihlen.*? Jeder

4 Weitere Differenzierungen der Bedeutung von “coscienza” bieten Saccone (wie A 1), S. 46-52,
und F.-R. Hausmann, Italo Svevos ‘La Coscienza di Zeno’ — Roman des Gewissens, des BewuBtseins
oder der BewuBtwerdungy, in: Inter folia fructus, FS Helmut Knufmann, hg. v. A. Raffelt, Freiburg 1982,
S. 16-47, hier S. 18f.

42 Deutsche Ubersetzung von P. Rismondo: I. Svevo, Zeno Cosini, Reinbek 1993 (die Neuiibersetzung
von B. Kleiner: Italo Svevo, Zenos Gewissen, Frankfurt a.M. 2000, erschien erst nach Redaktionsschluf3
des vorliegenden Bandes). Die englische Ubersetzung behilft sich mit dem Titel The Confessions of Zeno
und weicht damit dem Problem geschickt aus. Die franzésische Sprache hat kein Problem mit der
Ubersetzung: La conscience de Zeno (vgl. Saccone [wie A 1], S. 47). Es ist ein wichtiges Desiderat der
geistesgeschichtlichen Forschung, die entsprechenden Begriffsverhiltnisse in den romanischen und den
germanischen Sprachen diachron und synchron zu untersuchen und nach den Ursachen der
unterschiedlichen Entwicklung in der BewuBtseinsgeschichte zu fragen. Ich mochte hier vorliufig die
Hypothese #ullern, daf3 die Griinde in der katholischen bzw. protestantischen Ethik zu suchen scin

kénnten.
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Versuch, den Begriff “coscienza” im Titel ins Deutsche zu iibersetzen,
miifte zu kurz greifen, da das Spiel mit der Doppelbedeutung dieses Leit-
begriffs genauso konstitutiv ist fiir Svevos Roman wie fiir jede Analyse
menschlichen BewuBtseins iibethaupt. Nur in der Synthese theoretisch-
reflexiver Bewultheit und praktisch-intersubjektiven Gewissens kommt das
moderne Subjekt zu seinem prekiren Selbst, wobei spitestens seit Svevo
und Freud klar ist, ¥ daf die reflexive Bewegung der “coscienza” den vot-
und halbreflexiven Impulsen aus Emotionalitit und Triebhaftigkeit
verhaftet bleibt.

Seinen Begriff von “coscienza” etliutert Svevo, etwas verdeckt, durch
den Namen seines BewuBtseinshelden Zeno Cosini. Bei den Namen seiner
Figuren etlaubt sich Svevo zuweilen, in der Tradition der europidischen
Realisten und Naturalisten, auktorial-allegorische Anspielungen, die gleich-
sam als Erinnerungen an vormoderne Dichtweisen fungieren. Auf eine mog-
liche Deutung seines Vornamens weist Zeno im Roman selbst hin: In
bezug auf die vier T6chter des Hauses Malfenti, von denen Zeno sich eine
zum Heiraten aussuchen will oder soll, und denen ihr Vater aus Rationali-

sierungsgriinden, wegen der Initialen auf der Aussteuer, allen Vornamen
gegeben hat, die mit A beginnen, sagt Zeno:

Io mi chiamo Zeno ed avevo percio il sentimento che stessi per prendere moglie lontano dal
mio paese. (Cap.V, p. 64)

Ich heiBe Zeno und hatte daher das Gefiihl, daB ich im Begriff war, mir eine Frau fern
meiner Heimat zu nehmen. (S. 107)#

Damit spielt Zeno nicht nur auf die alphabetische Distanz zwischen A und
Z an. “Fern der Heimat”, “in der Fremde” ist natiirlich auch die Bedeu-
tung des griechischen “xénos”, dessen lautliche Nihe zum Namen “Zeno”
zugleich das Verhiltnis evoziert, das der erzihlende Zeno an manchen
Stellen zum erlebenden Zeno einnimmt:

parlo qui con la freddezza con cui racconterei di avvenimenti toccati ad un estraneo.
(Cap. 1V, p. 48)

ich spreche hier mit der kithlen Distanz, mit der ich Ereignisse erzihlen wiirde, die
einem Fremden widerfahren sind. (S. 85)

# Spuren dieser Einsicht lassen sich in einer Linie Nietzsche-Schopenhauer-Rousseau bis zu den
franzésischen Moralisten zuriickverfolgen. Hohe Literatur wufSte immer schon davon.

# Ubersetzungen in kritischer Anlehnung an P. Rismondo (wie A 42). Diese bereits im Jahre 1928
erstmals verdffentlichte Ubersetzung wirkt zwar elegant, ist aber hiufig wenig textnah, gerade an den
von mir hier analysierten Kernstellen. Die Qualitit der Neuiibersetzung von B. Kleiner (wie A 42) wird
nicht zuletzt auch daran zu messen sein, ob sie fiir die erlebte Rede angemessenere Losungen findet.
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Auf das Verhiltnis der Fremdheit des BewuBtseins zu sich selbst spielt
auch Zenos Nachname an. Zunichst kann “Cosini” von “cosa” / “Ding”,
“cosina” / “kleines Ding” abgeleitet erscheinen und erméglicht so Asso-
ziationen mit “cosificazione”, sozialer Verdinglichung, oder auch mit dem
Freudschen “Es”, dem triebhaften Neutrum in den BewuBtseinsschichten.
Svevo hat sich mit Karl Marx wie auch mit Sigmund Freud, den beiden
wichtigsten Referenzdenkern des 20. Jahrhundetts, intensiv, und nicht nur
kritisch-ablehnend, beschiftigt. Und so erscheint es méglich, daB3 er — wie
ironisch gebrochen auch immer — den Nachnamen seines Romanhelden
auch mit den sozialen und tefenpsychologischen Entfremdungen
assoziiert, mit denen das moderne BewuBtsein zu kidmpfen hat und die
doch zugleich auch ein Teil seiner selbst sind.

Eine andere Bedingung der Unméglichkeit, mit sich selbst identisch zu
werden, liegt in der zeitlichen Struktur des SelbstbewuBtseins. Darauf
kénnte eine weitere Assoziation des Namens Zeno Cosini hindeuten, seine
Klangihnlichkeit mit den geometrischen Sinus-Cosinus-Funktionen, die auf
italienisch “seno — coseno™ heilen.*s Die Sinus-Cosinus-Funktionen bieten
vielleicht das anschaulichste Bild fiir die Bewegungsstruktur des Selbstbe-
wulBtseins im autobiographischen Diskurs: zwei formal identische, aber
versetzt—parallel laufende Kurven, die sich — rein dsthetisch betrachtet — zu
verfolgen scheinen, sich regelmiBig punktuell iberschneiden, sich am
jeweiligen Schnittpunkt aber in ganz unterschiedlichen Phasen ihrer jewei-
ligen Verlaufskurve befinden und letztlich nie zu einem definitiven Ruhepol
gelangen. Die Sinus-Cosinus-Kurven driicken das Bewegungsgesetz des
SelbstbewuBtseins aus in seiner uneinholbar verdoppelten Prozessualitit
und in seiner Ambivalenz von Selbst-Vertrautheit und Selbst-Entfremdung.
Die Schnittpunkte der beiden Kurven aber, so meine These, symbolisieren
die Momente héchster Intensitit des autobiographischen Selbstverhilt-
nisses, die im Roman im “tempo misto” der erlebten Rede gehalten sind.

Eine letzte mégliche Assoziation des Namens des Romanhelden birgt
eine diskurstheoretische Reflexion. “Zeno” kénnte auf Zenon auns Elea ver-
weisen, den Erfinder oder ‘Finder’ der Lehre vom logischen Schlieen aus
dem fiinften vorchristlichen Jahrhundert.46 Bekannt ist Zenon heute haupt-
sichlich noch durch Paradoxa wie jenes, dal Achill — logisch gesehen — nie

% Auf diese mogliche Assoziation verweist Hausmann (wie A 41), S. 37, deutet sie aber anders,
nimlich auf die Herr-Knecht-Problematik hin.

4 Vgl. P. Geyer, Das Paradox: Historisch-systematische Grundlegung, in: P. Geyer/R. Hagenbiichle
(Hgg.), Das Paradox. Eine Herausforderung des abendlindischen Denkens, Tiibingen 1992, S. 11-24,
hier S.11.
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eine vor ihm laufende Schildkréte einholen kénne. Gerade dieses Paradox
1483t sich doppelt allegorisch auf einen modernen BewuBtseinsroman hin
ausdeuten: Zeno Cosini lduft erzihlerisch hinter seinem eigenen Selbst her,
in der GewiBheit, sich selbst nie ganz einholen zu kénnen. Zugleich ist das
Paradox von Achill und der Schildkréte aber ein frither Beleg fiir das Wis-
sen um die Inkongruenz von Logik und Lebenswelt. Natiirlich holt Achill
in der Witklichkeit die Schildkréte doch ein, und natiirlich ist das Selbst sich
selbst nicht nur uneinholbar fremd. Der Schein, daB Achill die Schildkrote
nicht einholen kénne und daB das Selbst sich selbst Z0£4/ fremd bleibe, witd
nur durch die Sprache der exakten Logik und Wissenschaften erzeugt.
Zeno Cosini, der eigentlich ein Anti-Zenon ist, zeigt sich der Tatsache
hoéchst bewult, dafl das Verhiltnis des Ich zu sich selbst zuallererst ein
Diskursproblem aufwirft, wenn er gegen seinen freudianischen
Psychoanalytiker polemisiert:

Come potevo sopportare la compagnia di quell’uomo ridicolo, con [...] quella sua

presunzione che gli permette di aggruppare tutti i fenomeni di questo mondo intorno alla
sua grande, nuova teoria? (Cap. VIII, p. 392)

Wie konnte ich die Gesellschaft dieses licherlichen Mannes nur aushalten, der sich

anmafite, alle Phinomene dieser Welt um seine groBe, neue Theorie herum zu gruppieren?
(8. 535)

Wenn Zeno hier auch wie im gesamten Roman die Freudsche Psycho-
analyse etwas holzschnittartig darstellt, so hat er doch darin recht, dal wis-
senschaftliche Diskursmodi, die zur geschlossenen Systembildung tendie-
ren, die menschliche BewuBtseinsrealitit verfehlen und verfilschen, genau
wie die exakte Logik schon die natiitlichsten Phinomene der Welt wie Be-
wegung und Geschwindigkeitsdifferenzen nur im Modus des Paradoxen
wahrzunehmen erlaubt. Das menschliche Subjekt aber ist nicht paradox, es
erscheint nur aus der Sicht abgeschlossener Systemtheotien als paradox.
Wenn Zeno sich besser verstehen will, als ihm dies durchs Freudsche
System gelingt, wird er einen Diskurs reduzierter Logizitit erfinden miissen,
der die menschliche Subjektivitit nicht ins System zwingt.

Weitere, meht oder minder explizite diskurstheoretische und poetolo-
gische Reflexionen im Roman vertiefen diese Problematik noch. Ja, CZ
kann insgesamt als diskurstheoretische Abhandlung tber die je eigene Lei-
stungsfihigkeit der Psychoanalyse und der literarischen Narrativik gelesen
werden und als Versuch einer Ab- und Eingrenzung des genuinen Beitrags
der Literatur zur Selbsterforschung des modernen BewuBtseins und seiner
Entstellungen. Bei aller plakativen Polemik gegen Freud — vor allem in der
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Rahmenerzihlung — ist, wie die psychoanalytischen Deutungen des Romans
gezeigt haben, gerade die Konzeption der Hauptfigur stark von Freudschen
Erkenntnissen geprigt. Vielleicht ist die statke Abwehrreaktion Zenos
gegen seinen Analytiker ja auch nur eine raffinierte Darstellung neuro-
tischer Verdringungsenergie und aggressiver Ubertragung.* In jedem Falle
liefert jedoch die Freudsche Anthropologie nur den Stoff des Romans, an
dem die genuin literarische Formung ansetzt, etwa wie dies analog bei
Hitchcock fiir die filmische Ubetformung gilt.

Auf drei weitere wichtige Unterschiede in der Vorgehensweise von
Psychoanalyse und Autobiographie, neben der bereits erwihnten Tendenz
der Psychoanalyse zur geschlossenen Systembildung, macht Zeno in seiner
Polemik immerhin noch aufmerksam. Zum einen ironisiert er im
abschlieBenden Kapitel VIII, das mit “Psico-Analisi” iiberschrieben ist, die
Tendenz der Psychoanalyse, seine im doppelten Sinne komplexe
BewuBtseinsstruktur auf iiberzeitliche anthropologische Konstanten wie
den Odipuskomplex zuriickzufiihren:

la mia malattia [...] non era altra che quella diagnosticata a suo tempo dal defunto Sofocle sul
povero Edipo: avevo amata mia madre e avrei voluto ammazzare mio padre. [...] Era una
malattia che mi elevava alla pil alta nobiltd. Cospicua quella malattia di cui gli antenati
arrivavano all’epoca mitologica! (Cap. VIII, p. 392)

meine Krankheit war keine andere als die, die seinerzeit vom seligen Sophokles bei
Odipus diagnostiziert wurde: ich hatte meine Mutter geliebt und hitte meinen Vater um-
bringen wollen. Es handelte sich um eine Krankheit, die mich auf héchste Weise adelte.
Welch vornehme Krankheit, deren Vorfahren bis ins mythologische Zeitalter zuriickreich-
ten! (S. 536)

Was Zeno interessiert, ist nicht in erster Linie, was ihm eventuell in seiner
komplexen Psyche mit Menschen aus vorantiker Zeit gemeinsam sein
konnte, sondern seine einzigartige, unvergleichliche Subjektivitit, die sich
im Laufe seines Lebensprozesses gebildet hat und an der er im autobio-
graphischen Schreibprozef3 immer noch weiterformt. Je tiefer die Tiefen-
psychologie schiirft, desto mehr vetliert sie die eher kurzfristigen Konstel-
lationen moderner Subjektivitit aus dem Blick, die den langfristigeren
tiefenpsychologischen Dispositionen gleichsam aufsitzen. Mit der Kritik an
der Ungeschichtlichkeit der Psychoanalyse zusammen hingt die implizite
Kritik an jhrem Ansatzpunkt, alle wichtigen Tendenzen des BewuBtseins in
Formationen und Deformationen der Kindheit aufsuchen zu wollen. Die

4 So Gioanola (wie A 2), S. 282-286.
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wenigen Reminiszenzen aus seiner Kindheit, die Zeno berichtet,® legen
eine psychoanalytische Deutung im Sinne einer 6dipalen und sadoanalen
Fixierung so gezielt nahe, dal schon wieder mit ironischer Stilisierung zu
rechnen ist. In ihren Hauptteilen beschrinkt er denn seine Autobiographie
auch ostentativ auf die fiinf zentralen Jahre seines Lebens zwischen dem
dreiBigsten und etwa dem fiinfunddreiBigsten Lebensjahr, in denen die
wichtigsten Weichenstellungen seines Erwachsenendaseins vorgenommen
wurden und tber die er aus dem Riickblick seines sechsten Lebensjahr-
zehntes schreibt.

Ein letzter Kritikpunkt an der Psychoanalyse bezieht sich auf die Art
und Weise, wie sie das Material threr Untersuchungen gewinnt. Zeno macht
sich ausfithrlich lustig iber die Methode der Traumdeutung und
Zufallsassoziationen, wobei sich indes auch hier wieder die wenigen
Beispiele, die er im letzten Kapitel gibt, psychoanalytischer Interpretation
geradezu aufdringen. Aber in den Hauptteilen des Romans erschlieBt sich
Zeno das Material seiner Darstellung auf ganz andere Weise als die Psy-
choanalyse. Am Anfang des Romans hat er dafiir ein eindriickliches Bild
gefunden (cap. II/1I1, p. 4-6): Zunichst unschliissig dariiber, welche Ko61-
perhaltung dem ProzeB des Erinnerns und Schreibens angemessener wire,
pendelt er zweimal zwischen seiner Couch und dem Schreibtisch hin und
her, bevor er entschlossen an letzterem sitzen bleibt. Hier und mit den
Mitteln hochst reflektierter literarischer Rekonstruktion sucht er nach einer
Art von Authentizitit, fiir die sich die Psychoanalyse nicht zustindig fiihlt.
Und so wendet Zeno sich und sein Schreiben von der psychoanalytischen
Art der Selbsterforschung ab und stellt sich in eine iltere Tradition, die er
am Schluf} einmal beiliufig aufruft, wenn er sein Werk ‘Y% mie confessioni”
(cap. VIII, p. 422/574), “meine Bekenntnisse”, nennt. Seitdem Rousseaus
Confessions (verf. 1765-70) das Augustinische Bekenntnisschema historisch
zu den Akten gelegt haben, arbeitet sich die moderne Autobiographie an
dem Problem ab, das Rousseau schon in den erst posthum veroffentlichten
Entwiirfen zu seinen Confessions beschrieben hat:

11 faudroit pour ce que j’ai 2 dire inventer un langage aussi nouveau que mon projet [...J; mon
style [...] fera lui-méme partie de mon histoire. 4
Fir das, was ich zu sagen habe, miiite man eine Sprache erfinden, die genauso neu

wire wie mein Vorhaben; mein Stil wird selbst Teil meiner Geschichte sein (eigene Uber-
setzung).

# V.a. in Kap. I, “Il fumo™ und Kap. VIII, “Psico-Analisi”.

4 J.-J. Rousseau, Ebauches des Confessions (1764), in : Ders., Les Confessions. Autses textes autobiogra-
phiques, (Buvres complétes, hg. v. B. Gagnebin/M. Raymond, Bd.1, Paris 1959, S. 1153f.
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Wie jede Erzihlung im Leben oder in der Kunst arbeitet eine Autobio-
graphie notwendigerweise mit Formen literarischer Stilisierung; ja der
Sprachstil eines Menschen ist der vielleicht wichtigste Teil seiner selbst.
Subjektivitit ist immer schon auch sprachlich konstituiert und wird durch
ihre  autobiographische  Stilisierung  weiter  transformiert.  Der
autobiographische Diskurs funktioniert nicht als 1:1-Ubersetzung und
-Verschiebung wie der psychoanalytische, sondern als offener und unab-
schlieBbarer ProzeB. Rousseau selbst hat sich mit der unhintergehbaren
Intransparenz des eigenen Ichs im Prozef seiner literarischen Stilisierung
nicht abfinden wollen und deswegen geht seine Autobiographie, vor allem
in ihrem zweiten Teil, zunehmend in das Protokoll einer Paranoia tber.
Auch Stendhals VV7e de Henry Brulard (verf. 1835/36) scheitert am Mi3trauen
gegeniiber literarischer Stilisierung. Chateaubriands Mémoires d'outre-tombe
(1848-1850) und Prousts Recherche (1913-27) wihlen den entgegengesetzten
Weg. Sie stilisieren ihre Autobiographie so konsequent zum Kunstwerk,
daB das Erlebte zuletzt nur noch als Ausléser fiir Metaphorisie-
rungsprozesse dient. Dabei entstehen zwar groBle Sprachkunstwerke, aber
keine BewuBtseinsromane, die der Zeitlichkeit und Vielschichtigkeit des
BewuBtseins literarisch gerecht wiirden. Mit seiner platonisierenden Madeleine-
Metaphysik sucht Proust die Zeitspannung zwischen erzihlendem und erzihl-
tem Ich gerade zu kassieren anstatt sie literarisch auszugestalten. Die Losung
des von Rousseau aufgeworfenen Problems der literarischen Vermittlung im
ProzeB der Selbstdarstellung bietet erst Zeno Cosinis fiktive Autobiographie.
Das Verhiltnis zwischen erzihlendem und etlebendem Ich fallt Svevo
vielleicht am anschaulichsten in folgende Reflexion des erzihlenden Ichs iiber
die Verhaltensweisen des erlebenden, vergangenen Ichs:

“Non sono io che fui tanto bestial” E chi allora? (Cap. V, p. 77)
“Das bin ich doch nicht, der da so bléd war!” Ja wer denn sonst? (S. 122)

Wie aber ist nun diese Spannung zwischen kritischer Distanz und Identifi-
kation, zwischen erzihlendem und erlebendem Ich literarisch konkret zu
gestalten? Denn sie lediglich zu konstatieren, wie Svevo es hier tut, reicht ja
nicht aus. Svevo selbst gibt theoretisch-poetologisch in seinem Roman
schon einige Hinweise. Im Kapitel V, “La storia del mio matrimonio™/“Die
Geschichte meiner Heirat”, erzihlt Zeno, wie er dreiB3igjihrig im Salon der
Malfenti die drei heiratsfihigen von den vier Téchtern auf A durch witzig—
geistreiche Erzihlungen aus seiner Studienzeit auf sich aufmerksam zu
machen suchte:
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giornalmente feci loro la mia autobiografia. [..] Molto tempo dopo appresi da Augusta che
nessuna delle tre fanciulle aveva creduto che le mie storielle fossero vere. [...] Eppure in gran
parte quelle storielle erano vere. Non so pit dire in quanta parte perché avendole raccontate
a tante altre donne prima che alle figlie del Malfenti, esse, senza ch’io lo volessi, si alterarono
per divenire pit espressive. Erano vere dal momento che io non avrei pili saputo raccontarle
altrimenti. (Cap. V, p. 78f.)

tiglich bot ich ihnen meine Autobiographie dar. Viel spiter erfuhr ich von Augusta
[Zenos spiterer Frau], daB keines der drei Madchen mir meine Geschichten geglaubt hatte.
Und doch waren diese Geschichten zu groBen Teilen wahr. Ich weil nicht mehr, zu welchen
Teilen, da ich sie sor den Téchtern Malfenti so vielen anderen Frauen erzihlt hatte, daB die
Geschichten sich ohne meine Absicht verinderten, um ausdrucksstirker zu wirken. Sie wurden
von dem Moment an wahr, da ich sie nicht mehr anders hitte erzihlen konnen. (S. 124f)

Zitate wie dieses werden von postmodernen Deutungen der CZ gerne als
Beleg fiir Svevos angeblich referenzloses Spiel mit den sprachlichen Signi-
fikanten herangezogen.® Tatsichlich etliutert Zeno/Svevo hier am Beispiel
seiner Autobiographie in der Autobiographie die Dialektik von Lebens-
wirklicheit und literarischer Fiktion und stellt zugleich am Beispiel der
Malfentitochter die Reaktionsweisen von Menschen dar, die mit dieser
Dialektik nicht umgehen kénnen.

Menschliche Wirklichkeit, d. h. BewuBtseinswirklichkeit und -vergan-
genheit, ist immer schon sprachlich-narrativ iiberformt. Nur als erzihlte
begreift subjektive Identitit sich — provisorisch — selbst. Und die Art und
Weise, wie jemand sich narrativ zu seiner Vergangenheit verhilt, ist konsti-
tutiv fiir seine Identitit. Die Malfenti-Schwestern Augusta und Ada aber
reagieren je einseitig auf Zenos Jugendgeschichten. Augusta, die ihn liebt,
liebt auch seine Geschichten, gerade weil sie diese fiir rundum erfunden
hilt. Ada, die ihn zunichst fiir eher unsympathisch hilt, ist emport {iber
seine angeblichen Liigengeschichten. Spiter, als sich ihr Verhiltnis als
Schwager und Schwigerin bessert, hilt sie seine Geschichten von frither fiir
wahr und fillt somit von einem Extrem ins andere, weil sie mit Ambivalenzen
und dialektischen Vermittlungen nicht umgehen kann. Wie aber erzihlt Zeno
nun konkret seine “Confessioni”, deten Theorie et in der “mise en abyme”
seiner Autobiographie in der Autobiographie gegeben hat?

% Z.B. Brinkmann-S. (wie A 9), S. 179.
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4. Strukturebenen des Narrativen

Svevo realisiert seine eigenen poetologischen Andeutungen durch zwei ver-
schiedene narrative Techniken, deren eine eher auf einer makrostruktu-
rellen, die andere auf einer mikrostrukturellen narrativen Ebene zu analy-
sieren ist. Die mikrostrukturelle Technik ist die der erlebten Rede, die
gleich ins Zentrum unserer Analysen treten soll. Nur kurz streifen will ich
vother die makrostrukturelle Technik, die von der Svevo-Forschung schon
eingehender untersucht worden ist, weil sie sich einem ersten Blick in
La cosciensa di Zeno leichter erschlieBt und so psychoanalytischen Deutungs-
versuchen scheinbar wenig Widerstand entgegensetzt. Fiir meine Zwecke
soll ein kurzer Blick auf die narrative Perspektivierung groBerer Erzihl-
sequenzen die Analyse der strukturhomologen Funktionsweisen der etleb-
ten Rede in kleineren Sequenzen vorbereiten.

Svevo iiberzeichnet die fiktive Autobiographie Zeno Cosinis zu weiten
Teilen mit grotesk-karikaturesken Erzihlmustern, die die ersten Leser an
Filme mit Charlie Chaplin erinnerten, uns heute hingegen eher auf Filme
wie den Stadtnenrotiker von und mit Woody Allen vorauszudeuten scheinen.
Man kann sie aber auch auf das weiter zuriickliegende narrative Erzihl-
muster des Pikaresken beziehen. Schon Rousseau hatte sich ja im ersten
Teil seiner Confessions in ein pikareskes Verhiltnis zu seiner eigenen
Jugendzeit gesetzt und damit eine ihm adiquate Weise gefunden, die
Spannung zwischen erzihlendem und erlebendem Ich zu iiberbriicken und
zugleich spiirbar zu belassen. Rousseau hatte diese Art des ironisch—
distanzierten und zugleich sympathisierenden Verhiltnisses zu sich selbst
allerdings nicht durchgehalten und seine Autobiographie im weiteren
Verlauf immer mehr zur Apologie umgestaltet, die keinen Platz mehr lie3
fiir Ambivalenzen und bewuBtseinstechnische Feinanalysen.

Anders nun Svevo bzw. Zeno. Auch ihm vergeht zwar an manchen
Stellen die heitere Distanz zu sich selbst. Aber er gewinnt sie immer wieder
zuriick und strukturiert auf diese Weise ‘sein” Buch. Am bekanntesten ist
die Darstellung seiner vergeblichen Versuche, sich das Rauchen
abzugewthnen (Kap. III), die damit vorliufig enden, daB er sich freiwillig
in die geschlossene Abteilung eines Sanatoriums einsperren lit. Aus
diesem bricht er dann mit viel List und Tiicke wieder aus, nachdem sich
ihm die Vorstellung aufgedriingt hat, seine Frau habe die ganze Aktion nur
deswegen unterstiitzt, um mit dem leitenden Arzt des Sanatoriums in Ruhe
die Ehe brechen zu kénnen. Auch die Geschichte seiner Verheiratung
(Kap. V), die im Buch anachronisch nach der Episode im Sanatorium
eingefiigt ist, kann hier als Beispiel angefiihrt werden. Er stellt am gleichen
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Abend nacheinander den drei erwachsenen Téchtern des Hauses Malfenti
einen Heiratsantrag, bevor die dritte, Augusta, die er eigentlich tiberhaupt
nicht will, endlich zusagt. Die Ehe wird dann, von seinen Ehebriichen
abgesehen, von denen Augusta aber nichts erfihrt, zu einer
Erfolgsgeschichte. Ein weiteres Beispiel kann auch allegorisch auf
Svevos/Zenos BewuBtseinstheorie hin ausgedeutet werden: Als ihm ein
Bekannter erzihlt, daB bei einem einzigen Schritt vierundfiinfzig Muskeln
bewegt und koordiniert werden miissen, und er genauer dariiber nachdenkt,
vetliert Zeno eben diese Fihigkeit der Koordination; seitdem hinkt er, immer
wenn er sich an die vierundfiinfzig Muskeln erinnert (cap. V, p. 100). Am
intensivsten spiegelt Zeno seine eigene Erzihlperspektive wider in der
“mise en abyme” seiner Autobiographie in der Autobiographie, von der im
letzten Kapitel schon die Rede war. Er erzihlt den Malfenti-Téchtern von
einem Studienaufenthalt in London, von dem er nichts mitbrachte auler
einer griindlichen Antipathie gegen alles Englische und den er vorzeitig
abbrach, als ihm ausgerechnet beim Versuch, sich ein Worterbuch zu
kaufen, der Angorakater des Buchhindlers die Hinde zerkratzte. Augen-
zwinkernd stellt Zeno eine Kausalbeziehung zwischen der Attacke des
Katers, seiner eigenen Abneigung gegen England und der iiberstiirzten
Abreise her. Seine Angebetete Ada nimmt ihn ernst und kann die Eng-
stirnigkeit seiner nationalen Vorurteile kaum fassen. Da fihrt Zeno fort:

Com’ero sfortunato! [...] Per intenderla [quell’avventura] non bastava ricordare che in Italia
dove conosco ed amo tanta gente, lazione di quel gatto non avrebbe potuto assurgere a tale
importanza? Ma io non dissi questo e dissi invece: — E certo che nessun gatto italiano
sarebbe capace di una tale azione. (Cap. V, p. 73)

Was fiir ein Pech! Hitte es zum besseren Verstindnis nicht ausgereicht, darauf
hinzuweisen, daB in Italien, wo ich so viele Menschen kenne und liebe, die Attacke dieses
Katers niemals zu solcher Bedeutung hitte aufsteigen kénnen. Aber das sagte ich nicht, ich
sagte vielmehr: — Sicher ist, daf§ kein italienischer Kater zu so etwas fihig wire. (S. 117)

Zeno legt hier seine Verfahrensweise ironischer Zuspitzung offen dar.
Natiitlich entspricht die konstruierte Monokausalitit, die zu seiner Abreise
gefiihrt haben soll, nicht der Realitit. Andererseits sind schon emotionale
Verfassungen vorstellbar, in denen ein eher belangloser Vorfall das Faf3
zum Uberlaufen bringt. Und dann kann voriibergehend der letzte Satz des
Zitats tatsichlich die momentane emotionale Gestimmtheit Zenos vor sei-
ner Abreise aus England treffend ausdriicken, auch wenn er im nachhinein
mit diesem Satz nur noch Ada provozieren will, die mit Ironie nicht um-
gehen kann. Man kénnte noch viele andere Episoden dieser Art anfiihren,
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die auf der makro-narrativen Ebene das realisieren, was Svevo/Zeno
implizit-poetologisch angedeutet hatte. Durch ironisch-groteske Uberzeich-
nung intensiviert Zeno seine Selbstdarstellung, wobei die Uberzeichnung
selbst integrales Element seines subjektiven Selbstverhiltnisses geworden
ist. Natiirlich wirkt die Hiufung der grotesken Uberzeichnungen unrealis-
tisch und konstruiert, andererseits vermittelt Zeno so ein, mit seinen
eigenen Worten aus dem vorletzten Zitat, ausdrucksstirkeres Bild seiner
selbst, das die wirkliche Formation und Deformation seines BewuBtseins
besser ahnen 4Bt als ‘realistische’ Erzihlweisen oder psychoanalytische
Zuginge. Man weil, dal Freud selbst hilflos bis aggressiv auf solche
ironische  Selbstdarstellung ~ mehr oder weniger neurotischer
Verhaltensweisen reagierte.5! Fiir die Analyse einer BewuBtseinsverfassung
in der Art Zenos, der in der Komplexitit seiner Selbsterkenntnis dem
einfiltig-gesunden BewuBtsein Adas bei weitem iibetlegen ist, sind auch
eher Literatur und Film zustindig als die Psychoanalyse.

5. Funktionen der erlebten Rede als Instrument der
BewuBtseinsanalyse und -kritik

Die grotesk-ironischen Erzihlmuster in Lz coscienga di Zeno filhren aber
noch nicht ins Innerste des Romans und des in ihm dargestellten Bewul3t-
seins, sie bleiben ihm gleichsam duBerlich. Ins Innerste fithrt die Technik
der erlebten Rede. Die erlebte Rede bildet mikrostrukturell die
vorgefiihrten makrostrukturellen Erzihlmuster nach und intensiviert deren
ironische Ambivalenzeffekte zwischen Identifikation und Distanzierung im
Verhiltnis von erzihlendem und etlebendem Ich. Schon die grotesken
Erzihlmuster erzielen ihren “effet de vrai”, ihren suggestiven Effekt,
gerade durch Verfremdungsstrategien. Analog ist die etlebte Rede diejenige
narrative Technik, bei der die Schere zwischen absoluter antimimetischer
Kinstlichkeit und dem Eindruck héchster BewuBtseinsrealitit am weitesten
auseinanderklafft. In ihrer Kiinstlichkeit wird die etlebte Rede zum Ereignis
eigenen Rechts, das gleichwohl die tiefsten Einblicke in die Funktionswei-
sen des BewuBtseins, seiner Zeitlichkeit und seiner Entfremdungen, ermog-
licht. Die erlebte Rede kann nun verschiedene Funktionen etfiillen, und ich
will hier die wichtigsten von ihnen exemplarisch vorfiihren.

Die Anordnung der Beispiele erweist sich dabei als sehr schwierig, weil
zwei Gliederungsprinzipien gegeneinander arbeiten, die eine eindeutige

5t Vgl. Bremer (wie A 4), S. 45.
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Gradation unméglich machen. Zum einen kann man, wie ich es hier tue,
nach dem abnehmenden Grad von BewuBtheit, von Verbalisierbarkeit
durch das erlebende Ich gliedern, was auf der Ebene der Konstruktion der
erlebten Rede einem zunehmenden Verfremdungsgrad grammatikalischer
Normalitit entspricht. Ein anderes mogliches Ordnungsprinzip liegt zu die-
sem ersten gleichsam quer und wird daher in meiner Gliederung jeden ein-
zelnen Punkt untergliedern: Auch verbalisierte oder problemlos durch das
etlebende Ich selbst verbalisierbare BewuBtseinsinhalte kénnen einen hohen
Grad von Selbsttduschung aufweisen und damit eine sehr wenig bewuflte
Riickseite haben, wihrend halbbewufte emotionale Gestimmtheiten oder
Projektionen relativ authentisch wirken kénnen. Der erlebten Rede gelingt

es, wie wit sehen werden, all diese BewuBtseinsnuancen darzustellen und
damit der Reflexion zuginglich zu machen.

5.1 Exlebte Rede in der Funktion verkiirzter direkter Rede

Am traditionellsten ist die Verwendung der erlebten Rede in der Funktion
aperspektivisch verkiirzter Wiedergabe direkter Rede, — allerdings vor-
wiegend in der dritten Person. So wird sie schon von Giovanni Verga aus-
fihrlich benutzt, und es lassen sich Belege bis in mittelalterliche Literatur
zuriickverfolgen.5? Einfiihrend wihle auch ich zunichst ein Zitat mit et-
lebter Rede in der dritten Person. — Zeno muBte sich im Sanatotium, wo er
sich das Rauchen abgewthnen wollte, die Lebensgeschichte seiner Pflegetin

und Bewacherin Giovanna anhéren, darunter auch die Geschichte eines
Ehebruchs. Und dann heiBt es:

Le doleva molto di aver tradito il marito. Lo diceva, ma sempre ridendo perché son cose di cui si
ride anche quando dolgono. (Cap. I1I, p. 24; erlebte Rede von mir kursiviert)

Es schmerzte sie sehr, ihren Mann betrogen 2u haben. Das sagte sie, lachte dabei aber, weil das
Dinge sind, iiber die man lacht, selbst wenn sie schmerzen. (S. 54)

Weder handelt es sich beim ersten Satz grammatikalisch um direkte Rede,
wenn Svevo dies zu Beginn des zweiten Satzes auch zu suggerieren scheint.
Noch handelt es sich um personale Innenperspektive auf einen Gemiits-

52 Vgl. Kullmann (wie A 16). Stempel (Perspektivische Rede in der franzésischen Literatur des
Mittelalters, in: Interpretation und Vergleich, FS Walter Pabst, hg. v. E. Leube/L. Schrader, Berlin 1972,
S. 310-330) reserviert den Terminus des “discours indirect libre” fiir diese unspektakulire Art der

Redewiedergabe und behilt den Terminus “erlebte Rede” anderen, raffinierteren Funktionen indirekter
Redewiedergabe vor.
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zustand Giovannas (“Le doleva molto”/“Es schmerzte sie sehr”).
Giovanna wird so etwas Ahnliches gesagt haben, aber sicherlich mit sehr
viel mehr Worten und Sitzen und sicherlich nicht mit denselben Worten,
die Svevo in die etlebte Rede versetzt. Genau genommen kann man damit
freilich schon hier nicht mehr von einer aperspektivischen Form verkiirzter
Redewiedergabe sprechen. Die erlebte Rede bringt nimlich neben dem
Effekt der Redeverkiirzung eine ironische Note ins Spiel, derzufolge man
langatmige Ausfithrungen auch ganz kurz zusammenfassen kann. Der Er-
zahler schneidet seinen Figuren sozusagen das Wort ab. — Raffinierter wird
es noch, wenn der Ich-Erzihler sich auf diese Weise als erlebendem Ich
selbst das Wort abschneidet. Im Salon Malfenti suchte Zeno einmal das
Wohlwollen der Tante Rosina zu gewinnen, die ein besonders inniges Vet-
hiltnis zu seiner angebeteten Ada hatte. Zu diesem Zweck machte er der
Tante das etwas ungeschickte Kompliment, daf3 sie dieses Mal viel gestinder
aussehe als das letzte Mal. Doch da kam er bei der Tante gerade an die
richtige. Sie sehe immer gleich aus, sagte sie, und auch Mutter Malfenti
pflichtete ihr bei:

— Anzi, & una sua caratteristica di non mutare di cera — disse rivolta a me. — Non le pare? A4
mie pareva. (Cap. V, p. 90)

— Ganz im Gegenteil, es ist eine ihrer Eigenheiten, nie thre Gesichtsfarbe zu verindern
— sagte sie zu mir gewandt. — Finden Sie nicht? Ich fand es. (S. 139)

Natiirlich empfand Zeno es in diesem Augenblick nicht so, bzw. war thm
die Gesichtsfarbe der Tante vollig gleichgiiltig, vor allem, nachdem sein
Kompliment nicht angekommen war. Die erlebte Rede vertritt hier die
direkte Rede, in der er den beiden Frauen seine Zustimmung und Resigna-
tion signalisiert. Sicherlich hat er auch, um nicht gleich das Gegenteil von
dem zu behaupten, was er vorher gesagt hatte, einige abschwichende,
ausweichende Formulierungen gebraucht. Die verkiirzte Form “A me
pareva”/“Ich fand es” faBt nur das Ergebnis seiner thetorischen
Riickzugsbewegung zusammen. In der Spannung zwischen dieser
Bedeutung des Satzes in etlebter Rede und der ‘normalen’ Bedeutung des
Satzes “So schien es mir (wirklich)” liegt die ironische Distanzierung des
erzihlenden vom etlebenden Ich begrindet und zugleich eine
sympathisierende Identifikation mit dem erlebenden Ich in seiner
damaligen Zwangslage. — Zur Funktion ironischer Redeverkiirzung kann
aber auch schon in solch relativ einfach scheinenden Formen der erlebten
Rede eine Nuance von “mauvaise foi”-Analyse hinzutreten. Als Zeno sich
mit der Mutter seiner nunmehr ehemaligen Geliebten Carla tber die
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bevorstehende Heirat Catlas mit ihrem Musiklehrer unterhielt, muBte er,
der offiziell die Rolle des interesselosen Mizens gespielt hatte, sich in
hilfloser Wut die Freudenbekundungen der Mutter anhéren:

L’avrei picchiata volentieri, ma poi mi limitai a dire che prima avrei atteso che il maestro si
facesse una posizione. A4 me, insomma, pareva che la cosa fosse precipitata. (Cap. VI, p. 251)
Ich hitte sie gerne geschlagen, aber dann beschriinkte ich mich darauf zu sagen, daB ich

an Carlas Stelle erst einmal warten wiirde, bis der Lehrer eine gesicherte Position hitte. Kurz,
wiir schien die ganse Angelegenbeit ibereilt. (S. 350)

Im ersten Satz driickt Zeno seinen Versuch, die Heirat noch hinauszuzo-
gern, in indirekter Rede aus. Im zweiten Satz dann wechselt er in die erlebte
Rede, wobei der Einschub “insomma”/“Kurz” die Funktion ironischer
Redeverkiirzung noch einmal herausstreicht. Der Erzihler Zeno faBt damit
all die Argumente zusammen, die er damals zur Unterstiitzung seiner Ver-
zogerungstaktik vorbrachte und die natiirlich nicht wirklicher viterlicher
Sorge um Catlas Zukunft entsprangen. Ob Zeno damals bewuBt heuchelte
oder sich selbst etwas vormachte, hilt der Erzihler allerdings durch die
Doppelfunktionalisierung des Verbs “A me pareva” /“mir schien” geschickt
in der Schwebe. “A me pareva” kann nimlich genauso gut die erlebte Rede
in der Funktion verkiirzter direkter Rede signalisieren (“Ich sagte: ‘Mir
scheint ...”””) wie auch eine personale Erzihlsituation ohne erlebte Rede
(“mir schien es damals wirklich so”). Dadurch schwingt hier mit, daB Zeno
sich eventuell so in Rage redete, dall er zuletzt selbst an seine Scheinargu-
mente glaubte. — Diese Konnotation der Autosuggestion und Selbsttiu-
schung trigt auch das folgende Beispiel, das zugleich am besten zeigt, zu
welch komplexer Verdichtung Svevos Erzihlen in der Lage ist. Génzlich
auBer sich unternahm Zeno noch eine letzte verzweifelte Anstrengung, das
sich abzeichnende Kleinfamiliengliick von Catla, ihrer Mutter und ihrem
zukiinftigen Mann zu stéren. Er versuchte der Mutter einzureden, sie lasse

sich von ihter Tochter ja nur ausnutzen, und bot ihr an, statt der Tochter in
Zukunft sie selbst finanziell zu unterstiitzen:

Le dissi che poteva benissimo liberarsi da tanta schiavith. No# c’ero i0? [...] Io volevo
oramai mantenere qualcuno! Volevo tenere con me la vecchia che mi pareva parte della
figlia. (Cap. VI, p. 261)

Ich sagte ihr, daB sie sich sehr wohl von solcher Sklaverei befreien konnte. War ich
nicht auch noch da? Ich wollte nun irgend jemanden aushalten! Ich wollte die Alte bei mir
behalten, die mir ein Teil der Tochter zu sein schien. (S. 363)
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Wieder ist der erste Satz in indirekter Rede gehalten, bevor Zeno in die er-
lebte Rede wechselt, in der er sein wortliches Angebot und seine geheu-
chelte Fursorglichkeit fiir die Mutter kurz zusammenfa3t. Nachdem der
erzihlende Zeno hier in der etlebten Rede zum Schein die Perspektive des
etlebenden Zeno eingenommen hat, geht er dann im dritten Satz wieder auf
quasi-auktoriale, ironische Distanz, bevor er im letzten Satz die Ironie zu-
riicknimmt und eher verstindnisvoll auf seine damalige Motivationslage
zuriickblickt. Zusammengenommen haben der dritte und der vierte Satz
den Effekt, riickwirkend die heuchlerische Intention des Satzes in der et-
lebten Rede abzuschwichen, die schwer durchschaubare Gemengelage von
Heuchelei, Wunschdenken und Selbsttiuschung darzustellen und zugleich
der Analyse zuginglich zu machen.

5.2 Exlebte Rede in der Funktion des inneren Monologs

So wie die etlebte Rede die direkte Rede ersetzen, verkiirzen und ironisch
verfremden kann, so kann sie auch die Funktionen des inneren Monologs
iibernehmen. Damit bewegen wir uns einen ersten Schritt hinein in die
Darstellung von unausgesprochenen BewuBtseinsphinomenen. Freilich so,
daB die BewuBtseinsphinomene in der Form des inneren Monologs der
direkten Rede noch relativ nahe stehen und also noch einen relativ hohen
BewuBtheitsgrad aufweisen bzw. als durch die dargestellte Person selbst
verbalisierbar erscheinen. — Zeno hatte schon 6fter, allerdings eher schlecht
als recht, im Salon Malfenti Violine gespielt, als er eines Tages erfuhr, daB3
Guido, sein Konkurrent um die Hand Adas, ein hervorragender
Violinspieler sei und am gleichen Abend im Salon etwas aus seinem
Repertoire zum besten geben wiirde. Darauf Zeno:

Un viokinista! Se era vero ch’egls sonava tanto bene, io, semplicemente, ero un womo distrutto. (Cap. V, p. 110)
Ein Violinist! Wenn er wirklich so gut spielte, war ich gang, einfach vernichtet. (S. 164)

Der Ausruf am Anfang kénnte der direkten Rede entstammen. Der
zweite Satz aber macht deutlich, daf3 die ganze Passage in erlebter Rede
gehalten ist. Im Fall dieses zweiten Satzes liBt sich die erlebte Rede als
Mischform von direkter und indirekter Rede beschreiben. Einerseits fehlt
ein verbum dicendi oder cogitandi (“mi dicevo che ...”, “pensavo che ...”), das
die indirekte Rede einleiten wiirde, andererseits wire fiir die direkte Rede
das Prisenstempus erfordetlich (“se & vero”). Versucht man freilich einmal

eine Umformung des Satzes in direkte oder indirekte Rede, dann merkt
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man gleich, daBl das jeweilige Resultat viel zu umstindlich und ‘unrea-
listisch” wirkt. In einer so wohlgeformten Satzperiode spricht man nicht mit
sich selbst. Gerade die Mischform der erlebten Rede, die tiberhaupt kein
Vorbild in der gesprochenen Sprache hat und insofern vollig kinstlich ist,
wirkt realistischer. In der kursorischen Lektiire hat man den Eindruck, rela-
tiv unmittelbar einem inneren Monolog beizuwohnen, auch wenn dieser
wohl kaum genau in der Weise des Zitats abliefe. Der Eindruck von Unmit-
telbarkeit rithrt hauptsichlich daher, daBl die Distanz zwischen erzihlendem
und erlebendem Ich im Falle der erlebten Rede stark reduziert erscheint.
Mit dem Verschwinden des verbum dicendi macht sich die Instanz des erzih-
lenden Ichs gleichsam unsichtbar, die Beibehaltung des Erzihltempus des
Priteritums suggeriert narrative Normalitit, wihrend unmerklich der Fokus
des Erzihlens ins erzhlte Ich verschoben wird, — und zwar ohne daB die
Kontrolle der AuBBenperspektive iiber die Innenperspektive noch ostentativ
beibehalten wiirde. Stanzel definiert die erlebte Rede als “Ansteckung der
Erzihlersprache durch die Figurensprache.”s3 Fiir die Ich-Erzihlsituation
bedeutet dies, daB} sich das erzihlende Ich scheinbar in die Sichtweisen des
erlebenden Ichs hineinziehen 1iBt. — DaB dies nur sebeinbar gilt bzw. daB es
auch Fille erlebter Rede in der Funktion des inneren Monologs gibt, in denen
das erzihlende Ich auf subtile Weise ironische Distanz zum erlebenden
signalisiett, zeigen die folgenden Beispiele. Nach dem erfolglosen Versuch, sich
bei Tante Rosina einzuschmeicheln5* verlieB Zeno wutentbrannt das Haus
Malfenti mit dem “festen’ EntschluB, nie wieder dorthin zuriickzukehren:

Troppo buona la cara signora! 1o Lavrei compiacinta al di I delle sue aspettative e non ni'avrebbe rivisto mai pin!
Mavevano torturato, lei, la zia ed anche Adal Con quale diritto? Perché aveva voluto sposarmi? Ma io non
pensavo pis! Comr'era bella la kiberta! (Cap. V, p. 90)

Zu licbenswiirdig, dic gute Dame! Aber nun wiirde ich ihr einen Gefallen tun, mit dem sie nicht
rechnete, und sie wiirde mich nie wiedersehen! Ste hatten mich gequilt, sie, die Tante und anch Ada! Mit

welchemn Recht? Weil ich heiraten wollte? Aber daran dachte ich ja gar nicht mebr! Wie schin war die
Freibeit! (S. 139)

Die gesamte Passage ist in erlebter Rede gehalten. Der Leser wird hinein-
versetzt in die emotionale Mischung aus Wut, Enttiuschung und Trotz, in
der sich Zeno einzureden versuchte, daB es fiir ihn eine Befreiung bedeute,
einen SchluBstrich unter die Affire ziehen zu kénnen. DaB er sich dies ver-
geblich einzureden versuchte und sich in seiner ersten Uberreaktion selbst
etwas vormachte, wird auf den folgenden Seiten klar, wenn das erzihlende

53 Stanzel (wie A 20), S. 248.
% S.0.,5.1.
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Ich, immer wieder auch in erlebter Rede, den allmihlichen Sinneswandel
des erlebenden Ichs darstellt, den ProzeB, in dessen Verlauf Zeno sich be-
wullt wurde, daB seine Entfernung aus dem Hause Malfent fiir ihn keines-
wegs eine Befreiung sondern eine emotionale Katastrophe bedeutete. — Wie
in diesem Beispiel wird die ironische Distanz des erzihlenden Ichs und die
Selbsttduschung des etlebenden Ichs auch im nichsten Zitat erst aus dem
groBeren Kontext deutlich. Kurz vor Beginn seines ehebrecherischen Ver-
hiltnisses mit Carla suchte Zeno sein Gewissen zu entlasten:

Dove avrei potuto trovare io la forza per non ritornare da quella donna tanto desiderabile che m’aspettava?
(Cap. VI, p. 198)

Woher sollte ich die Kraft nehmen, nicht gu dieser so begehrenswerten Fran suriickzukebren, die anf
mich wartete? (S. 279)

Das Konditional II im italienischen Satz konnte auch Irrealis der Vergan-
genheit aus der Sicht des erzihlenden Ichs bedeuten. Dann miiBite es tiber-
setzt werden mit “Woher hitte ich die Kraft nehmen sollen” (so iibersetzt
Rismondo), und wir hitten es hier nicht mit etlebter Rede zu tun, sondern
mit einem Erzihlerkommentar. In diesem Falle signalisierte das erzihlende
Ich sein moralisches Einverstindnis mit dem erlebenden Ich, und es ergibe
sich keine ironische Distanzierung von der “mauvaise foi” des jungen
Zeno. Das erzihlende Ich hitte noch die gleiche Einstellung wie das etle-
bende. Dann wire CZ ein traditioneller quasi-auktorialer Ich-Roman. Dies
widerspriche aber der Erzihlhaltung des ganzen Buches, wie sie aus allen
analysierten Beispielen hervortritt. Man wird daher nicht so tbersetzen
dirfen wie Rismondo, sondern miilite das Konditional II des italienischen
Satzes als Futur im Priteritum interpretieren, wie es im Italienischen in der
indirekten Rede konstruiert wird: “Ich fragte mich, woher ich die Kraft
nehmen sollte ...”. Da aber das einleitende “Ich fragte mich”/“Mi chiedevo”
fehlt, handelt es sich hier um erlebte Rede, in der der erzihlende Zeno
gleichsam nachahmt, wie der erlebende Zeno sich damals sein schlechtes
Gewissen gegentiber seiner Ehefrau wegzuargumentieren suchte. Das heif3t
nun andererseits nicht, dal die ironische Distanz des erzihlenden Zeno
eine rigide moralische Verurteilung einschlieBt. Der Erzihler ‘versteht’ den
jungen Zeno in gewissem MaBe auch, und insofern schwingt die
Rismondosche Auffassung der Stelle im Hintergrund der erlebten Rede
durchaus mit. Im Vordergrund aber steht die Aufdeckung der Tendenz des
jungen Zeno, nicht zu sich selbst zu stehen, die Verantwortung fiir seine
Handlungen immer von sich selbst wegzuschieben und sich so ein
jungfriuliches Gewissen zu erhalten. Gerade durch die narrative Unschirfe



134 Paul Geyer

der erlebten Rede gelingt es Svevo, die ambivalente Haltung des Ichs vor
seiner Verantwortung fiir sich selbst darzustellen, sympathisierende Nihe
und kritische Distanz des erzihlenden zum etlebenden Ich auszudriicken
und den ProzeB der BewuBtseinsentwicklung spiirbar zu machen.

5.3 Erlebte Rede in der Funktion der Datstellung ambivalenter
emotionaler Gestimmtheiten

Wir steigen hinab in seelische Regungen, emotionale Gestimmtheiten,
denen das erlebende Ich zum Zeitpunkt seines Erlebens eher passiv ausge-
setzt war und die es nicht in Wozte fafite, ja zum Teil auch nicht in Worte
hitte fassen konnen. Zenos emotionales Verhiltnis zu sich selbst und zu
allen anderen Hauptfiguren des Romans ist von tiefer, dem erlebenden Ich
kaum bewulter Ambivalenz geprigt, die sich das erzihlende Ich durch den
SchreibprozeB bewufit macht. — Auf seiner Hochzeitsreise durch Italien
(iber)zeichnet Zeno sich am stirksten im ganzen Roman in der Art eines
modernen Stadtneurotikers. Aber die etlebte Rede im letzten Satz des
folgenden Zitats zeigt den ernsten Kern der komisch-grotesken
Darstellungsweise, und sie zeigt zugleich, wie makro- und mikrostrukturelle
narrative Uberformung wechselseitig aufeinander verweisen:

spessissimo, a me parve che molti degl’ignoti fra cui ci movevamo, mi fossero nemici. Era
una paura ridicola, ma non sapevo vincerla. Potevo essere assaltato, insultato e sopra tutto calunniato,
¢ chi avrebbe potuto proteggermi? (Cap. VI, p. 154)

sehr oft schien es mir, als ob viele der Unbekannten, unter denen wir uns bewegten,
mir feindlich gesinnt waren. Es war eine licherliche Angst, aber ich konnte sie nicht

uberwinden. Ich konnte iiberfallen, beschimpft und vor allem verlenmdet werden, — und wer sollte mich
dann beschiitzen? (S. 222)

Die ersten beiden Sitze sind in traditioneller, quasi-personaler Erzihlsitua-
tion gehalten. Mit den Verben “a me parve”/“es schien mir” und “non
sapevo”/“ich wulte nicht, konnte nicht” sowie mit dem Substantiv
“paura”/“Angst” blendet das erzihlende Ich in die Vorstellungswelt und
Gemiitsverfassung des erlebenden Ichs hinein. Genau durch diese Verben
und Substantive signalisiert das erzihlende Ich aber zugleich, daB es sich
hier um Innenperspektive von anflen handelt, daBl das erzihlende Ich also die

% Vgl. die altertiimliche Bezeichnung fiir die menschliche Emotionalitit als “Lesdenschaften” oder
“passioni” oder “passions de I'Ame” nach der gleichnamigen Abhandlung von Descartes iiber die
menschliche Emotionalitit aus dem Jahre 1649; vgl. hierzu Geyer (wie A 31), Kap. 2.
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Fiden der Erzihlung in der Hand behilt. Erst im dritten Satz gibt es diese
Fiden fiktiv aus der Hand. Hier wird der Leser in beklemmender Unmit-
telbarkeit in die Angste, den Verfolgungswahn, Zenos versetzt, die in den
beiden ersten Sitzen eher noch auf natrativer Distanz geblieben waren.
Nun wird auch offensichtlich, daB die grotesk iiberzeichnende Darstel-
lungsweise durch das erzihlende Ich, die sich im Adjektiv
“ridicola”/“lichetlich” verdichtet, unter anderem eine Schutzreaktion auf
eine weniger komische BewuBtseinssituation des etlebenden Ichs ist. Wobei
die quasi-personale FErzihlsituation in den beiden ersten Sitzen
verdeutlichen will, daB durchaus auch schon das erlebende Ich iiber beide
Perspektiven auf sich selbst verfiigte, die ironisch-distanzierte und die
ernst-verstrickte. Erst beide Perspektiven zusammen lassen die
problematische Identitit des jungen Zeno erahnen. Dem jungen Zeno
gelang es aber noch nicht, diese innere Doppelheit emotional und reflexiv
auf Distanz zu bringen und als sein eigenes Lebensgesetz zu begreifen. Dies
vermag erst die zusitzliche ironische Brechung durch den erzihlenden Zeno,
der im Schreibproze3 Aufklirungsarbeit an sich selbst leistet. Der Erzihler
reflektiert dieses Verhiltnis von Erzihlen und Ertleben an anderer Stelle selbst:

Certamente allora non avevo chiarite tanto bene le mie idee, ma le sentivo e adesso le so.
(Cap. V11, p. 287)

Gewi3 war ich mir dariiber damals noch nicht so ganz im klaren, aber ich fiihlte es, und
jetzt weil} ich es. (S. 397)

Das folgende Beispiel schildert eine andere Art emotionaler Doppelung im
erlebenden Ich, die Proust metaphorisch “intermittences du cceur” genannt
hat, also “Herzrhythmusstérungen™ oder vielleicht eher “Herzrhythmen”
ganz allgemein. In der Endphase seines Verhiltnisses mit Catla schwankte
Zeno wie Swann mit Odette oder Marcel mit Albertine nur noch hin und
her zwischen rasenden Eifersuchtsanfillen und dem Wunsch, sich aus der
Beziehung zu befreien, um das Verhiltnis zu seiner Frau Augusta wieder
auf eine authentischere Basis stellen zu kénnen. Carla war ihm dann gleich-
giiltig, wenn er sich ihrer Liebe sicher glaubte, und er liebte sie eifersiichtig,
wenn ihm Zweifel an ihrer vollen Verfiigharkeit kamen. Diese komplexe und
dynamische Gemiitsverfassung konzentriert Svevo in den lapidaren Satz:

M;i tradiva o di lei non m'importava nulla. (Cap. V1, p. 238)
Sie betrog mich oder sie bedentete mir nichis. (S. 333)
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In Wirklichkeit betrog Carla Zeno nicht, aber die erlebte Rede versetzt uns
in die Eifersuchtsprojektionen Zenos, in denen sich sein MiBtrauen zur Ge-
wilheit steigerte, um dann unvermittelt, wenn die Eifersucht voriiberge-
hend beruhigt werden konnte, in hochste Gleichgiiltigkeit, ja Widerwillen
gegen Cartla umzuschlagen. Dabei wird der jeweilige Extremzustand der
emotionalen Oszillation — grenzenlose Eifersucht bzw. Gleichgiiltigkeit und
Widerwillen — dem erlebenden Ich einigermaBen bewuBt, ja sogar ver-
balisierbar gewesen sein, wobei es sich zugleich natiirlich tiber seinen
wirklichen Zustand tiuschte. Nicht bewut war ihm niamlich die Tatsache
seiner Gefangenheit in der emotionalen Zwickmiihle selbst. Und deren
Funktionsweise, die dem erlebenden Ich héchstens diffus bewuBt und
kaum verbalisierbar war, wird nun in der etlebten Rede verbalisiert und
einsichtig gemacht. — Um eine weitere Art widerspriichlicher emotionaler
Doppelung geht es im nichsten Beispiel. Zenos Liaison mit Carla ist
voriiber. Aber seine Beziehung zu Ada ist nach wie vor (und bleibt es bis zum
SchluB) ungeklirt. Ada leidet inzwischen an der Basedowschen Krankheit, ver-
liert dadurch ihre Schonheit und verindert zum Teil auch ihre Persénlichkeit.
Da fragt sich Zeno zunichst in erlebter Rede, dann quasi-auktorial:

Non poteva la sua perversione portarla ad amare me, che da sana aveva respinto? Io non so come
questo terrore (0 questa speranza) sia nato nel mio cervello! (Cap. VIII, p. 309)

Konnte ihre villige Verwandlung sie nicht dagu bringen, mich zu lieben, mich, den sie als Gesunde
uriickgewiesen hatte? Ich weil nicht, wie diese Angstvorstellung (oder diese Hoffnung) in
meinem Gehirn entstehen konnte! (S. 427)

Der erste Satz, in etlebter Rede und in Frageform, driickt einen inneren
Zweifel aus, neigt aber aufgrund der rhetorischen Frageform eher zur
Affirmation. Rhetorische Fragen konstatiert man iiberhaupt sehr hiufig in
der Anwendung erlebter Rede. Wieder ist der Grad der Kiinstlichkeit des
narrativen Verfahrens extrem hoch. Zeno hat sich natiitlich nicht in diesen
Worten diese Frage gestellt. Er hat sich berhaupt keine explizite Frage
gestellt. Der zweite Satz weist, aus quasi-auktorialer Distanz, darauf hin,
daB es sich bei dem Zweifel im ersten Satz um ein diffuses Gefiihl handelte,
von dem nicht einmal sicher gesagt werden kann, ob es ein positives oder
ein negatives Vorzeichen hatte. Die rhetorische Frageform bringt zwar eine
Nuance der Selbstsuggestion, des Wunschdenkens zum Ausdruck, die
freilich sehr ambivalent bleibt, weil das erzihlende Ich sie im zweiten Satz
zunichst eher als Angstvorstellung einstuft. Im Wechsel von etlebter Rede
und auktorialer Aulensicht gelingt dem Erzihler keine Klirung des unent-
wirrbar gemischten Gefiihls von damals, eben weil es unhintergehbar
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gemischt war. Aber der Erzihler macht, seinem eigenen Dementi zum
Trotz, nachvollziehbar, wie solche emotionalen Ambivalenzen entstehen
kénnen. — Am tiefsten in den vorbewuBten Indifferenzpunkt des Ichs
zwischen Emotionalitit, Selbstbehauptung und Selbstentfremdung dringt
die erlebte Rede in den Beispielen des abschlieBenden Kapitels 5.4 ein. Klar
ist dabei aufgrund des hier gewihlten und zu Beginn des Kapitels 5
begriindeten Gliederungsprinzips, da Projektionen, Selbsttiuschung und
Verdringungen schon in den bisher behandelten Beispielen zu verzeichnen
waren. Eine Gliederung nach dem zunehmenden Grad von Verdringung
und “mauvaise foi” hitte aber weniger Plausibilitit besessen, da eine
derartige Gradation stufenlos wire. Die beiden ineinander verstrickten
Gliederungsprinzipien ~der  abnehmenden  SelbstbewuBtheit und
Verbalisierbarkeit auf der einen Seite und der zunehmenden
Verdringungsintensitit und “mauvaise foi” auf der anderen bilden die
Komplexitit des modernen BewuBtseins selbst ab.

5.4 Etlebte Rede in der Funktion der Darstellung von Projektionen,
Selbsttauschung und Verdringung

An zwei Stellen legt Svevo die Funktionsweise der erlebten Rede bei der
Darstellung von Selbsttiuschungsstrategien selbst offen dar. — Kurz vor der
entscheidenden Soirée, die er tberraschend als Verlobter Augustas verlas-
sen sollte, erneuerte Zeno in sich noch einmal ziemlich grundlos die Hoff-
nung, um die Hand Adas anhalten zu diitfen. Und er sah alle Mitglieder der
Familie Malfenti, den Vater ausgenommen, in einer Art Verschworung
gegen diese seine Absicht verstrickt. Da nun heit es vom Vater Malfenti:

L solo era innocente e meritava la mia fidncia. Forse subito allora non pensai con tanta chiarezza [..].
(Cap. V, p. 109)

Er allein war unschuldig und verdiente mein Vertrauen. Vielleicht dachte ich dies damals nicht
gleich in solcher Klarheit [...]. (S. 163)

Der zweite Satz stellt zunichst noch einmal sicher, daf der erste in etlebter
Rede intendiert ist. Aus dem Zusammenhang ist aber auch vorher schon
klar geworden, dafl der Vater keineswegs anders zu Zeno stand als der Rest
der Familie Malfenti. Augusta liebte Zeno, und die Familie tat ihr mog-
lichstes, um Zeno behutsam von Ada ab- und auf Augusta hinzulenken.
Der Vater war also objektiv genauso ‘schuld’ an dieser Verschworung wie
die ganze Familie Malfenti, und das erzihlende Ich weil das inzwischen
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auch. Das erlebende Ich wullte es aber nicht oder wollte es jedenfalls nicht
wahrhaben. Der zweite Satz weist freilich zusitzlich noch darauf hin, daf3
nicht einmal der Inhalt der erlebten Rede des ersten Satzes dem erlebenden
Ich damals voll bewuBt war. Es handelt sich beim ersten Satz um
Wunschdenken, das sich der vollen BewuBtmachung dutrch das erlebende
Ich entzog, weil das Wunschdenken der Bewuftmachung nicht standge-
halten hitte. Erst das erzihlende Ich macht sich klar, was damals in ihm
vorging. Wir sehen, zu welch raffinierten Effekten der BewuBtseinsanalyse
Svevos Technik des “tempo misto” im Verbund mit der etlebten Rede in
der Lage ist. Wenn man die komplexe Zeitstruktur nur auf der Ebene der
narrativen Tempora untersucht, wie das in der Svevo-Forschung allgemein
geschieht, dann entgehen einem die entscheidenden bewuBtseins-
analytischen Einsichten. — Ging es in diesem Falle um eine halbbewufl3te
Wunschprojektion, so kommentiert Svevo im nichsten Beispiel, wie die
erlebte Rede zur Darstellung der Schonung des eigenen Selbstbildes dienen
kann. Kurz nach der eben behandelten Szene, immer noch vor der
entscheidenden Soirée, bei der Zeno sich vom iiberlegenen Violinspiel
Guidos bedroht sah, iibte Zeno selbst noch etwas mit seiner Violine:

Dopo un po’di tempo mi parve che la mia lotta con Guido non fosse definitivamente
perduta. Chissa che forse non mi fosse concesso d'intervenire fra Guido e Ada con un violino
vittorioso? |...] non occoreva che rendere pitt benevolo il mio giudizio sulle mie capacita
di violinista. (Cap. V, p. 111)

Nach kurzer Zeit schien es mir, als sei mein Kampf mit Guido noch nicht definitiv
verloren. Sollte es mir nicht vielleicht doch noch verginnt sein, mit einer siegreichen Violine swischen Guido
und Ada zu treten? |...] es kam nur darauf an, mein Urteil iiber meine Fihigkeiten als Geiger
wohlwollender zu gestalten. (S. 166)

Schon im ersten Satz wird der Prozell der Selbsttiuschung Zenos ange-
sprochen, aber noch in der relativ abstrakten, quasi-personalen Erzihlhal-
tung des “mi parve che”/“es schien mir”. Der zweite Satz leitet dann in die
etlebte Rede iiber, die durch ihre vielfiltigen Abschwichungen (“Chissa che
forse non mi fosse ...” /”’Sollte es mir nicht vielleicht doch noch ...”) das
Aufkeimen neuer Hoffnung in Zeno darzustellen sucht. Der dritte Satz
analysiert dann offen, aus auktorial-kommentierender Distanz, diesen Pro-
zef} der imaginiren Selbstaufwertung. Die erlebte Rede im zweiten Satz ver-
mag in scheinbarer Unmittelbarkeit in den ProzeB der Selbstsuggestion
hineinzublenden, wihrend die traditionellen Erzihlweisen und Kommen-
tare im ersten und dritten Satz #ber BewuBtseinsprozesse reden, das sich
selbst tiuschende BewuBtsein aber nicht gleichsam von innen ausleuchten
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koénnen. Durch das Hin- und Herblenden zwischen quasi-personaler Innen-
sicht von aulen im ersten Satz, Innensicht von innen in der erlebten Rede
des zweiten Satzes und quasi-auktorialem Kommentar im dritten gelingt
Svevo eine konzentrierte Darstellung sowohl der falschen Selbstprojek-
tionen des jungen Zeno als auch des gemischten Gefiihls aus Ironie und
Identifikation, mit dem der alte Zeno amiisiert und betroffen zugleich sich
in ein Verhiltnis zu sich selbst und seiner Vergangenheit setzt.

Nicht immer erleichtert Svevo dem Leser die Interpretation eines
Satzes in etlebter Rede durch solche Zeit- und Perspektivenmischung, Als
die achtjihrige Anna, die jlingste der Malfentischwestern, Zeno nach der
butlesken Erzihlung seines Abenteuers mit dem Londoner Angorakater
“pazzo”/“verriickt” schimpfte, war die anwesende Malfentifamilie,
einschlieflich Adas, peinlich beriihrt und um Schadensbegrenzung bemiiht.
Da stellt der Erzihler in bezug auf sein damaliges Verhiltnis zu Ada
lakonisch fest:

L'impertinenza della piccina ¢ riavvicinava. (Cap. V, p. 73)
Die Unverschimtheit der Kleinen brachte uns einander wieder néber. (S. 118)

Dal} dies wieder dem Wunschdenken Zenos entsprang, und nicht etwa der
objektiveren Perspektive des Erzihlers entstammt, wird erst aus dem Ge-
samtzusammenhang des Kapitels V deutlich. — Doch begeben wir uns noch
einen Schritt weiter hinein in die Analyse von Zenos komplexem Be-
wuBtsein. Jetzt geht es nicht mehr nur um Wunschdenken und illusionire
Selbstbilder, sondern dariiber hinaus um Selbstrechtfertigung und Vermin-
derung der Zurechenbarkeit moglicher Handlungen. Nach jener denkwiir-
digen Soirée, wihrend der Zeno seine Hoffnungen auf Ada endgiiltig be-
graben muBte, machte er mit Guido, dem gliicklicheren Rivalen, noch einen
Spaziergang zu einem Aussichtspunkt iiber Triest. Als Guido sich, oben
angekommen, etwas riskant auf ein steil abfallendes Mauersims setzte und
in einer Diskussion iiber Frauen die frauenfeindlichen Theotien Otto
Weiningers vertrat, verlangsamt der Erzahler plotzlich den Erzihlrhythmus
zum Zeitlupentempo:

Ebbi allora un’idea spaventosal Perché non avrei fatto fare a Guido quel salto di dieci metri? Non
sarebbe stato giusto di sopprimere costui che mi portava via Ada seng’amarla? In quel momento mi
pareva che quando Pavessi ucciso, avrei potuto correre da Ada per averne subito il
premio. [...] Debbo confessare ch’io in quel momento m’accinsi veramente ad uccidere
Guido! (Cap. V, p. 140)
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Da kam mir eine schreckliche Ideel Warum sollte ich Guido nicht diese zehn Meter
hinabstiirzen? War es nicht gerecht, denjensgen 3u vernichien, der mir Ada forinabm, obne sie zu lieben? In
diesem Moment schien es mir, daB ich nach seiner Ermordung sofort zu Ada eilen konnte,
um auf der Stelle meinen Lohn zu empfangen. Ich muB gestehen, daB ich mich in diesem
Moment wirklich anschickte, Guido zu téten! (S. 203f.)

Nach der Einleitung in quasi-personaler Erzihlsituation (1. Satz) geht die
Passage in die erlebte Rede iiber, in der Svevo zunichst (2. Satz) einen
plotzlichen Aggressionsschub mit Mordabsichten schildert und dann
(3. Satz) die in Witklichkeit wohl eher zeitgleich damit auftretende
Herabsetzung der moralischen Hemmschwelle. Die rhetorische Frageform
der erlebten Rede driickt die mehr oder weniger unbewulBte
Autosuggestion aus, durch die das Ich sich selbst in vorauseilendem,
freilich nur vorgetiuschtem Gehorsam gegeniiber seinem verinnerlichten
Uber-Ich rechtfertigt. Schon in einer seiner ersten Kurzgeschichten,
Lassassinio di via Belpoggio/ Der Mord in der Belpoggiostraffe (1890)36 beschrieb
Svevo, damals noch in der erlebten Rede der dritten Person, in zeitlupen-
hafter Ausfiihrlichkeit die Gedankenfetzen und Aggressionsimpulse eines
Moérders bei der Realisierung seiner Tat. Schon damals ging es Svevo
darum, die Ausschaltung aller Kontrollinstanzen wihrend der Tathandlung
zu zeigen, die letztlich keiner personalen Instanz mehr zurechenbar
erschien. In welch hohem MaBle auch Zeno fiir einen kurzen Moment
einen volligen Wirklichkeitsverlust erlitt, macht der 4. Satz klar, der, nun
wieder in quasi-personaler Erzihlsituation, darstellt, welch absurde
emotionale Projektion mit dem Mordimpuls verbunden war. AbschlieBend
beglaubigt der erzihlende Zeno dann im letzten Satz aus quasi-auktorialer
Distanz noch einmal den kurzfristigen Mordvorsatz des jungen Zeno und
bringt zugleich ein (fast) ungliubiges Staunen vor seiner damaligen
BewuBtseinssituation zum Ausdruck. — Zenos Verhiltnis zu seinem
fritheren Rivalen, spiterem Geschiftspartner und ‘Freund’ Guido sollte bis
zu dessen Tod und dariiber hinaus die ambivalenteste von all den
komplexen Beziehungen zu seinen Mitmenschen bleiben. Die Analyse
dieses Verhiltnisses bediirfte einer eigenen Studie. Hier sei nur noch kurz
auf dessen Ende geblickt. Nach Guidos Selbstmord machte Ada Zeno
massive Schuldvorwiirfe, dal er seinem vorgeblichen Freund in dessen
verzweifelter finanzieller und emotionaler Situation weder moralisch noch
materiell zu Hilfe gekommen sei. Nun hatte Zeno, wenn wir dem Erzihler
Glauben schenken, am Tode Guidos zwar tatsichlich weniger Schuld als

5 1. Svevo, L'assassinio di via Bejpoggio, in: Ders., I Racconts, hg. v. G. Spagnoletti, Milano 1988, S. 41-65.
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Ada selbst. Aber Zeno gelang es nicht, die Schuldzuweisung Adas einfach
von sich wegzuschieben, da seine gemischten Gefiihle gegeniiber Guido
wie auch gegeniiber Ada bis zum Schluf} keine Klirung erfuhren. Und so
endet die fiktive Autobiographie Zenos mit folgenden Sitzen, als Zeno am
Hafen dem Schiff nachsah, mit dem Ada und ihre Kinder nach Argentinien
zur Familie Guidos auswanderte:

Io ebbi gli occhi offuscati dalle lacrime. Ecco ch'essa ci abbandonava e che mai pin avrei potuto
provarle la mia innocenga. (Cap. VII, p. 391)

Ich konnte vor lauter Tranen nichts mehr sehen. Jerzz verkieff sie uns, und ich wiirde ihr nie
mebr meine Unschuld beweisen kinnen. (S. 533)

Obwohl Zeno zu Selbstvorwiirfen aufgrund seines Verhaltens und seiner
Handlungen in diesem Falle wenig AnlaB hatte, blieb ein unstillbares Recht-
fertigungsbediitfnis zuriick, das sich aus seinen unterschwelligen Aggres-
sionen nihrte und insbesondere daraus, dal Guidos Selbstmord Zenos
verdringten To6tungsabsichten entgegengekommen war. — Entsprang
Zenos Rechtfertigungsbediirfnis gegeniiber Guido und Ada also einem
eher imaginierten SchuldbewuBtsein, da er seine aggressiven Tendenzen
weder in die Tat umgesetzt noch dberwunden hatte, so beruhte sein
Rechtfertigungsbediirfnis gegeniiber seiner Frau auf der realen Situation
seines Doppellebens als guter Ehemann Augustas und als Geliebter Catlas.
Und daher erreichen hier die Verdringungsdynamik seiner “mauvaise foi”
auf der einen Seite und die bewuBtseinsanalytische Wirksamkeit der
erlebten Rede auf der anderen ihre héchste Intensitit. In dem guten Viertel
des Romans, das der Carla-Episode gewidmet ist (Kap.VI, “La moglie e
Pamante” /“Die Ehefrau und die Geliebte”), beschreibt der Erzihler in
oftmals quilenden Selbstanalysen den scheiternden Versuch des jungen
Zeno, sich in einer Welt der Lige gegeniiber den beiden Frauen und
gegeniiber sich selbst einzurichten. Zeno hatte Carla durch die Vermittlung
eines ehemaligen Kommilitonen mit dem sprechenden Namen Copler
kennengelernt. Dieser war Philanthrop und gewihrte der armen Catla ein
Stipendium zur Ausbildung ihrer Stimme als Singerin. Copler brachte Zeno
dazu, etwas Wohltitiges fiir seinen Schiitzling beizutragen und sie auch
einmal singen zu héren. Bereits beim ersten Besuch fiihlte sich Zeno stark
erotisch angezogen von Catla, verdringte aber aufkommende Wiinsche
und mégliche Gewissenskonflikte dadurch, daB er Augusta im nachhinein
von dem karitativen Besuch erzihlte, den er ihr zuvor sicherheitshalber
noch verschwiegen hatte:
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Fu un grande sfogo. Fino ad allora non avevo da rimproverarmi altro che di aver taciuto con
Augusta. Ecco che ora ero innocente del tutto. (Cap. V1, p. 173)

Es war eine groBe Exleichterung. Bis dahin hatte ich mir nichts anderes vorzuwerfen,
als Augusta gegeniiber geschwiegen zu haben. Jefzs aber war ich volllkommen unschuldig. (S. 247)

Natiirlich war der junge Zeno keineswegs so unschuldig, wie er es sich hier
in der erlebten Rede selbst bescheinigte. Er verschob seine aufkommenden
Selbstvorwiirfe, die den Ehebruch schon imaginir vorwegnahmen, auf das
eher noch harmlose Verschweigen des philanthropischen Besuchs und
konnte sein Gewissen dann in einer scheinmoralischen Ersatzhandlung ein-
fach dadurch voriibergehend beruhigen, dafl er dieses Schweigen brach.
Dabei filterte er seine Informationen tiber Carla an seine Frau so geschickt,
daB er vor ihr, aber auch vor sich selbst anfangs verbarg, was sich in thm
anbahnte. Er suggerierte sich selbst, daB allein schon die Tatsache, mit sei-
ner Frau beiliufig iiber Carla gesprochen zu haben, jeden weiteren Zweifel
iiber seine moralische Integritit beseitige, ja er glaubte in dem Moment
wirklich, daB von Carla keine Anziehungskraft mehr auf ihn ausgehe. Als
ihn aber unmittelbar nach dem Gesprich mit seiner Frau ein unwi-
derstehliches Verlangen packte, Carla so bald wie moglich wiederzusehen,
schob er die Verantwortung fiir das, was daraus entstehen konnte, auf Carla ab:

la povera Angusta poteva essere salvata da un mio tradimento da Carla stessa che, come donna, aveva la
mitssione della resistenza. (Cap. VI, p. 175)

die arme Augusta konnte ja von Carla selbst vor meiner Untreue bewabrt werden, da Carla als Frau
verpflichtet war, Widerstand gu leisten. (S. 249)

So denkt natiitlich nicht der erzihlende Zeno, und auch der erlebende
Zeno wird sich die sophistische Verdrehung der Verantwortlichkeiten nicht
voll bewuBt gemacht haben, weil sie der Helligkeit des BewuBtseins
eventuell nicht standgehalten hitte. Der etlebende Zeno wich vor der
Ubernahme der Verantwortung fiir seine Handlungen aus und reagierte
zugleich prophylaktisch mit geschlechtsstereotypen Schuldzuweisungen an
Carla. Das erzihlende Ich bringt einerseits durch die iibertriebene Zuspit-
zung der halbbewuBten “mauvaise foi”-Mechanismen seine ironische Dis-
tanz zum Ausdruck. Andererseits signalisiert er aber durch die Ubertrei-
bung zugleich, dafl die Selbstentfremdung in der “mauvaise foi” beim
jungen Zeno ein Stadium erreicht hatte, in dem sie dessen eigenes BewuBt-
sein vollig iiberwucherte, und daher in der Tat zurechenbares Handeln von
ihm nicht mehr zu erwarten war. — Gegeniiber Augusta verhielt sich Zeno
in dieser Phase, als sich sein Verhiltnis mit Carla anbahnte, mit ostentativ
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liebevoller Aufmerksamkeit. Ironisch kommentiert der erzihlende Zeno
dies wieder aus quasi-auktorialer Distanz:

La mia coscienza ¢ tanto delicata che, con le mie maniere, gia allora mi preparavo ad
attenuare il mio futuro rimorso. (Cap. VI, p. 175.)

Mein Gewissen ist so empfindlich, daB ich durch mein Verhalten schon damals
Vorkehrungen traf, spitere Gewissensbisse abzumildern. (S. 250)

Auch das “mi preparavo”/“ich traf Vorkehrungen” ist natiitlich nicht so zu
verstehen, da der damalige Zeno durch seine liebevolle Aufmerksamkeit
seiner Frau gegeniiber bewnfit schon spiterem schlechten Gewissen vor-
baute. All dies spielt sich auf halbbewuBter-halbverdringter Ebene ab. Wit
konnten jetzt, gerade in der Cartla-Episode, Zeno auf seinem schwindelet-
regenden Balanceakt zwischen BewuBtheit und Verdringung, zwischen
“bonne foi” und “mauvaise foi”, zwischen Selbstbetrug und Fremdbetrug
weiter folgen bis hin zu seinem Absturz in die véllige Verzweiflung, als
Catla ihn verlieB. In der Carla-Episode vergeht dem Erzihler passagen-
weise der grotesk-karikierende Blick auf sein fritheres Ich. An dessen Stelle
tritt dann ein existentieller Ernst, der deutlich macht, daB3 hier der ent-
scheidende Wendepunkt in der Geschichte seiner “coscienza” verhandelt
wird. — Ich will abschlieBend nur noch ein Fazit aus der Carla-Episode
ziehen bzw. von Zeno selbst ziehen lassen, der damit zugleich ein wichtiges
Licht auf die Dialektik von “bonne foi” und “mauvaise foi” wirft, — freilich
nun nicht mehr in erlebter Rede, sondern in quasi-personaler Erzihl-
situation. Nach Beendigung seines Verhiltnisses mit Catla verglich sich der
junge Zeno mit Guido, der seine Frau Ada ebenfalls betrog, und zwar mit
seiner Sekretirin Carmen:

Di Guido [..] sapevo con certezza ch’egli avrebbe saputo godersi Carmen senza neppur
ricordarsi di Ada. Nel suo animo disinvolto due donne non erano di troppo.
Confrontandomi con lui, a me pareva di essere addirittura innocente. Io avevo sposata
Augusta senz’amore e tuttavia non sapevo tradirla senza soffrirne. (Cap. VII, p. 284)

Ich wuBte ganz genau, daB Guido sich mit Carmen vergniigen wiirde, ohne sich an Ada
tiberhaupt nur zu erinnern. In seiner Unbefangenheit waren ihm zwei Frauen nicht zu viel.
Wenn ich mich mit jhm verglich, erschien ich mir geradezu unschuldig. Ich hatte Augusta
geheiratet, ohne sie zu lieben, und konnte sie dennoch nicht betriigen, ohne darunter zu
leiden. (S. 394)

Wieder ist die Absicht der Selbstrechtfertigung, der Produktion von gutem
Gewissen unverkennbar. Aber Zeno formulierte hier auch eine wichtige
Einsicht in die Struktur und Funktionsweise seiner “mauvaise foi”: Man
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muB schon eine gewisse Komplexitit des BewuBtseins, ein gewisses Niveau
der Selbstreflexion erreicht haben, um iiberhaupt Formen von “mauvaise
foi” ausbilden zu konnen. Der relativ simpel strukturierte Guido, der weder
Selbstzweifel noch Selbstvorwiirfe kannte, muBte natiirlich auch keine
Mechanismen imaginiter Selbstrechtfertigung in Gang setzen. Zenos
starkes Bediirfnis nach Selbstrechtfertigung, das ihn immer tiefer in For-
men der “mauvaise foi” hineintrieb, zeugte eben andererseits auch von der
relativen Stirke seines Bediirfnisses nach weniger liigenhaften Beziehungen
zu seinen Mitmenschen und zu sich selbst. Und so barg seine “mauvaise
foi” auch die Bedingung der Moglichkeit eines BewuBtwerdungsprozesses,
dem wir, in der Fiktion, die Entstehung des Romans selbst verdanken.

6. Zusammenfassung und Ausblick

Mit der erlebten Rede in der Ich-Form erschlieBt Svevo in La cosciensa di
Zeno ganz neue Dimensionen des modernen BewuBtseins. Traditionelle Er-
zihlweisen und abstrakte Theorien prallen an der Komplexitit des modet-
nen BewubBtseins ab. Psychoanalyse und Ideologiekritik bieten komple-
mentire Zugangsweisen zur menschlichen BewuBtseinsrealitit, bleiben aber
auf die bewuBtseinserhellende Leistungsfihigkeit des modernen Romans
angewiesen. An den Brennpunkten seiner narrativen BewuBtseinsanalyse
setzt Svevo immer wieder die Technik der etlebten Rede ein, die wohl
besser als alle anderen narrativen Techniken dazu geeignet ist, die Funk-
tionsweisen des modernen BewuBtseins gleichsam von innen auszu-
leuchten. Die etlebte Rede leistet fiir die Narrativik, was analog die leben-
dige Metapher fiir die Lyrik bedeutet. Beide kommen in der Normalsprache
nicht vor. So spricht, erzihlt, beschreibt man nicht. Und doch erzielt die
erlebte Rede als kiinstlichste, amimetischste aller Erzihlweisen ‘realistische’
FEinblicke in die Funktionsweisen modernen BewuBtseins, so wie die
lebendige Metapher als abstrakteste aller Dichtweisen die tiefsten Einblicke
in die Funktionsweisen von Sprache selbst erméglicht.

Det bewuB3tseinsanalytische Ertrag der erlebten Rede wie der sprach-
analytische Ertrag der lebendigen Metapher entziehen sich sowohl
strukturalistischen wie auch dekonstruktivistischen Zugangsweisen, die
sowieso nur zwei Seiten einer Medaille sind und an der realen Dialektik von
Sprache und BewuBtsein vorbeidenken. Strukturalistische Methoden prallen
an der erlebten Rede ab, weil sie funktional nicht zu vereindeutigen ist und
gerade die Zeitlichkeit des BewuBltseins in den Blick zu nehmen etlaubt.
Dekonstruktivistische Methoden wollen nur beweisen, was die erlebte Rede
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immer schon wei, nimlich daB BewuBtseinsverhiltnisse sich
vereindeutigenden  Begriffsoppositionen  nicht erschlieBen. Dabei
bekommen dekonstruktivistische Methoden aber den rekonstruktiven Effekt
der erlebten Rede nicht in den Blick. Gerade in ihrer narrativen Unschirfe
und Flexibilitit rekonstruiert sie die Ambivalenzen, HalbbewuBtheiten und
Selbstentfremdungen, mit denen das Subjekt den ProzeB seiner
Autonomisierung in der Moderne bezahilt.

Unsere Beispiele reichten von einer relativ groBen Nihe zu normal ver-
balisierbarem Sprechen und Denken bis hin zu Ambivalenzen, emotionalen
Gestimmtheiten und “mauvaise foi’-Verhiltnissen im Selbst, die sich der
normalsprachlichen BewuBtmachung gerade entziehen. In der Ich-
Erzihlsituation vermag die erlebte Rede gegeniiber ihrer Verwendung in
der dritten Person dariiber hinaus die Zeitlichkeit des Selbst spiirbar zu
machen und l6st damit ein Problem autobiographischen Schreibens, das
Rousseau, der erste moderne Mensch, aufgeworfen hatte. Svevo strebt
dabei keineswegs nach ‘konsequenter’ Perspektivenfithrung im Sinne der
Ausschaltung narrativer Vermittlungsinstanzen, wie er andererseits auch auf
Theorie und metapoetische oder intertextuelle Raffinessen weitgehend
verzichtet. Damit bahnt er dem modernen Roman einen Weg zwischen den
erzihlfeindlichen und den spielerisch unverbindlichen Tendenzen des 20.
Jahrhunderts, wie sie der Nouveau Roman und der postmoderne Roman
verkorpern. Bestindig oszillierend zwischen ironischer Distanz und
sympathisierender Identifikation nahert sich La coscienga di Zeno jener
Zeitwurzel des Selbst, in der Emotionalitit, Rationalitit und Sprachlichkeit
ineinander iibergehen und in der das Selbst um seine Authentizitit ringt.



